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UNA CADENZA DEI TRATTI DI 8° MODO

Avvertenza. 1l presente contributo si incentra sui Tratti di 8° modo da considerare
classici, vale a dire quelli elencati in RENE-JEAN HESBERT, Antiphonale missarum sex-
tuplex, Rome 19672, Table des Traits, p. 244: Ad te levavi, Attende caelum, Beatus
vir, Cantemus Domino, Commovisti, De profundis, Desiderium, Iubilate Domino,
Laudate Dominum, Qui confidunt, Qui regis Israel, Qui seminant, Saepe expugnave-
runt me, Sicut cervus, Vinea facta est.

Le fonti neumatiche di cui si € tenuto conto, precedute dalle relative sigle, sono
le seguenti (in ordine alfabetico):

Alb

Babl
Benl
Ben4
Ben$5
Ben9
Chal

Dijl

Ein
Gall
Gal2

Gal3
Gne

Klol
Lan
Lav
Ren

Yrx

cod. Paris, Bibl. Nat. lat. 776 (Graduale di Albi), sec. XI, notazione aquita-
na;

cod. Bamberg, Staatl. Bibl. lit. 6, a. 1000 ca. (Monumenta Palaeographica
Gregoriana 11), notazione sangallese;

cod. Benevento, Bibl. Cap. 33, sec. X-XI (Pal. Mus. 1/20 e Monumenta Pa-
laeographica Gregoriana 1), notazione beneventana;

cod. Benevento, Bibl. Cap. 40, sec. XI (Codices Gregoriani I), notazione be-
neventana,

cod. Benevento, Bibl. Cap. 34, sec. XI-XII (Pal. Mus. 1/15), notazione be-
neventana;

cod. Roma, Bibl. Vat. lat. 10673, sec. XI (Pal. Mus. 1/14), notazione bene-
ventana;

cod. Chartres, Bibl. Municipale 47 (distrutto il 26.5.1944), sec. X (Pal. Mus.
1/11), notazione bretone;

cod. Montpellier, Bibl. de la Faculté de Médecine H. 159 (Graduale di Saint-
Bénigne di Digione), sec. XI (Pal. Mus. 1/8), notazione neumatica francese
e alfabetica;

cod. Einsiedeln, Stiftsbibl. 121, a. 960-970 (Pal. Mus. 1/4 e facsimile, Wein-
heim 1991), notazione sangallese;

cod. St. Gallen, Stiftsbibl. 359, sec. X in. (Pal. Mus. 11/2 e Monumenta Pa-
laeographica Gregoriana 11I), notazione sangallese;

cod. St. Gallen, Stiftsbibl. 339, sec. XI prima meta (Pal. Mus. 1/1), notazio-
ne sangallese;

cod. St. Gallen, Stiftsbibl. 376, sec. XI, notazione sangallese;

cod. Gniezno, Bibl. Cap. 149, sec. XI-XII, notazione germanica (Antiquita-
tes Musicae in Polonia, 12);

cod. Graz, Universitédtsbibl. 807 (Graduale di Klosterneuburg), sec. XII (Pal.
Mus. 1/19), notazione metense di Klosterneuburg;

cod. Laon, Bibl. Municipale 239, verso il 930 (Pal. Mus. 1/10), notazione
metense;

cod. Roma, Bibl. Angelica 123 (Graduale di Bologna), prima del 1039? (Pal.,
Mus. 1/18), notazione ancienne d’Italie;

le manuscrit du Mont-Renaud, sec. X seconda meta (Pal. Mus. 1/16), nota-
zione dell’fle de France;

cod. Paris, Bibl. Nat. lat. 903 (Graduale di Saint-Yrieix), sec. XI (Pal. Mus.
1/13), notazione aquitana.



NINO ALBAROSA

Allorché Paolo Ferretti, in Estetica gregoriana, si occupa della Sal-
modia diretta e analizza i Tratti di 8° modo, adduce, con gli altri, lo
specchietto seguente, con la formula che chiude spesso i singoli ver-
setti, ma non quello finale dell’intero brano:!

Int. Tenore Cadenza
t 2 3 4 - # % , 6 - 7
C % { 3 A = 2
| TG 7, i I R N ) .rq bt +52 OO

I. ad-ju- tor et pro- téctor factus est mihi in sa- 14- tem.
2. et | ae-di- fi- ca- vit turrim in  mé-di- o e- jus.
3 et ex- | al- ta- bo e- um.
4. qui-| a no- men | D6- | mi- ni in- | vo- ca- bo.
5. I et o- mnes| vi- ae e-jus iu- di- ci- a,

Bisogna dire che il Ferretti presenta lo specchietto nelle condizioni
migliori, accennando solo a qualcuna delle modifiche possibili. Al
tempo stesso chi scrive desidera precisare che € suo intento occuparsi
dei problemi posti dalla cadenza della formula; ciononostante si ve-
dra che, per chiarimenti che tengano conto anche di pareri d’altri, bi-
sognera non trascurare il fenor nonché cio che precede, indietro fino
al terzo segno dell’intonazione, che il Ferretti colloca alla colonna 4
dello specchietto.

Del Ferretti interessano le seguenti affermazioni:

a) «E’ formula evidentemente salmodica a un accento (colonna 7)
con preparazione di una sillaba (colonna 6)»;
b) «Se il Versetto finisce con una parola proparossitona, la sillaba

accentata si mette sotto il gruppo della preparazione, come nell’e-
sempio 5, colonna 6y;

1) P. FERRETTI, Estetica gregoriana, Roma 1934. Per le citazioni fino alla nota 2, pp. 145 sg.
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¢) «Il Tenore [...] & ornato. Quando [...] comincia con un podatus
d’accento, per evitare una certa pesantezza, il gruppo della colon-
na 4 si converte in un porrectus, nel seguente modo»:

Ve

i .
] — o lg R s -
* — ]
i- ta de- si- de- rat. ..
dum di- ci- tur | mi- hi...
quan- | do vé- ni- am et apparébo...

Se confrontato con b), in a) Ferretti afferma implicitamente che,
in sé, la parte cadenzale & preparata per termini parossitoni. Il pun-
to b), perd, prendendo in considerazione il termine proparossitono,
quindi ‘anomalo’, iudicia, constata che quella che altrimenti ¢ pre-
parazione all’accento diviene parte integrante della cadenza perché
assume su di sé la sillaba tonica.

In effetti egli aveva gia notato I’‘anomalia’ se in precedenza, al-
lorché spiegava il senso dell’epentesi, artifizio proprio dei contesti
proparossitoni, prendendo come campione proprio la nostra formu-
la e il termine iudicia, cui aggiungeva uberi, scriveva di «epentesi
anticipata costituita dal gruppo stesso della preparazione», che «ha
luogo nei canti neumatici e fioriti, quando la formula non ammette
I’inserzione di qualsiasi nota estranea alla sua costituzione».?

Ora, parlare nel nostro caso di epentesi anticipata ¢ improprio se
non errato, poiché, se veramente epentesi, dovrebbe disparire quan-
do i termini della cadenza ritornano parossitoni. Piuttosto, se la sua
costituzione appare rigida, perché non parlare di cadenza cursiva?
E’ d’altra parte lo stesso Ferretti che, in analogia con le pentasilla-
biche, accenna ed esemplifica, nel Salmo invitatorio, cursive trisilla-
biche:3

2) Ibidem, pp. 83 sg.
3) Ibidem, p. 259.
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£ [l A D
CADENZE « CURSIVE » TRISILLABICHE. Adte 4 N—TT = A2
b 2 3 levavi Y -
¢ do-nec - se-(e-g-tur no. stri
1V. B | —
| — | .
. Alten: )
4.8 jubilé- | mus | e- ! is, decats J A A | - DEN
I tum NN Jed==aa K
_— 5 i — el audi- gt tero veba exo-re  Me-o
: : a N 1L
-v. T
. . r
4.c? jubilé- | mus | e- i "o T o D
) N pd = a = O L |
; 2 qwi-& nomen Do. mini imvo- ca- bo
IX. Hi 0
i . 5
4. E2 jubilé- | mus | e- i. Bealus — 1< R A
E vir I =
i -do- tis e~ s
e . = - : in man.da- t
| o
I °
6. a (fer. ant.) " ad = = 1 '1‘.)1 i
¥. 1. jubilé- | mus | e- i - ! i '
¥. 2 ipse | cdn- | spi- | cit. ge-ne- @- ti.o fe. do-  rum
V. 3. pascu- | ae e~ | jus. T o
. LJ
V. 4. ope- ra me- a. i b |~V ad ryN i v '1| .'n, 'f
V. 5 réqui- | em | me- | am ’ - : ]
¥. 6. saeculé- |rum.| A- |men. e iu- sfi- tioa e- s
Cante- £ f
+ " Joay - [
:‘35‘2,°=—4——J‘N;_T. AL R A2
in cui una maggioranza di chiusure parossitone, sulle quali la struttu- homo-riti- G- tus est: aquumet a-scon-so- rem
ra melodica sembra costruita, non impediscono la presenza del pro- - f
parossitono conspicit. L N I T I T o 1"~’r-.r|.
adutor et Pr;-.temt:rLa:lxmﬂ’ni'i insa. lu- tem
* * *
W J h - 1_=‘“—ﬂ._“ —"a",- -
. . . . . . . . °*
Nella formula di cui ci si occupa, le cadenze con termini parossitoni fi '

i & . . ot ex-al- ta- bo e- um
sono ventisei, ventuno delle quali con la preparazione come appare

nell’iniziale specchietto del Ferretti: salvo Benl e Ben5 in Beatus be po: ; I PN g o et
vir...*‘in mandatis eius’’ e “‘et iustitia eius’’, di cui subito dopo. Alb, ks i L :
d’altra parte, in Laudate Dominum... ‘et collaudafte eum’’, toglie allo moon @ e men
scandicus flexus resupinus di ‘‘collaudate’’ il Do finale, evidentemen- E o ..

te per affinita fonetica e/e (e sonora Do/Do) con ‘‘eum’’; mentre si ' P :
tenga conto che ¢ praticamente totale ’uso di Klo1 di attaccare su Si e propler le- gem tu- om

anziché su Do il segno quilismatico sulla penultima sillaba:
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Il modo di essere di Benl e Ben5 nei suaccennati ‘‘in mandatis
eius’’ e ‘et justitia eius’’, vale a dire:

Sogiok NGt e
[J

rium’

et voLwl_tate la- bicotum e- (us

Iy I— Y B A1 i O B, | ~[;VJ\f "] }m

te bo- lr — N N 1T

" in exsul- ta- ti- o- ne £ o
Benb J ",.::N J :’9‘4

B N
i P_D i | II” -! ‘} .“_i (:—_-
nos autem '[ao- pu-lus  e- ius n manda-'hs e- s
LM: < j A N J‘L‘ﬂ 1§‘-1 1
kedo: N g J' Y TN 30 J
minkm LB T n4 - o '.
of collow-da- fte  e- um ; vo- ‘l/ _VN "j V'w

L

minait F 4]

Quise: J N ", c ° 00
s it :Behg J .‘/ Vr} ","‘

cum exsul- ta- ti. o- ne f—o—w
[ 1. et w- sh- liea e- ws
r _'———J——JS—M } Vﬂ !
whink = AR |
me T

su-pa dorsurm me- wm denota soluzioni cadenzali una con accentuazione di fenomeno, una
ot ; di fatto identica ai seguenti due casi che, per ristretta disponibilita di
s — =Ny NETTRITE TN ,,"7 ) Lo T testo in rapporto alle rispettive sistemazioni neumatiche, vedono uni-

i ta de-sidesl animamea od e, De. us versalmente SiIlCI:CSi articolata fra il secon@o porrf’.ctus dell’intonazio-

ne e la preparazione della cadenza, di cui cade il Sol:
" { J 3 ' 1
N R D -’"77,1.%
quandoveni—am et appa- re- bo . /‘/./7/
£ t Co\rmo: ——J——hv‘ -N Iw -—]~¢1’% |
\ J I‘V RN ,j—N %’]_J '!Q'Q‘A' r.l visti | 'g ¢ rL !
T . e
dumdi-ci- tur mi-hi persingulos  di-es & Li- be- fen- tur
<

Vinea t /VW
o I N % — S A 1 P O
ey 1A F_J-J. - s a1 M b > N t'zbﬂ

e gedifi- - vit turim inmadi-o e ius ver. .= N A

me

Dominus mstus con- ci- dek
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NINO ALBAROSA

Ancora due casi, per ulteriore ristrettezza di testo, mancano di tut-
to cio che precede I’attacco cadenzale; nei sangallesi, tuttavia, nonché
in Gne, Lan, Chal, Klol, Lav, Ren, presentano articolazione sul pri-
mo suono della preparazione:*

N
r “ -
des — ) e O 1
Deside 1 v
o, — 3 LT
co- (o- ham
v
E 7 o™ o o
ans ¥ | e X W
e o

4) Un altro caso similare, Tr. Qui regis...*‘ut salvos’’, ma escluso a ragione, sarebbe stato da
prendere in eventuale considerazione solo per Ben5 e Alb, salvo caduta dell’ultimo Do della

preparazione:
¢ 7% w
3%5L /‘J "".4,1')4) 5 Bl
ut wl-uos €o- c1-06 nos
A 5
TR I

o »

ut  saluos fa- cl- a5 ros

Tuttavia, ove ci si limiti a osservare ’assetto della lezione modello di Gall:

{' “/
Gl Ja gt - L[]
5 e G B
qr%r: i % o, N }Edio Fam.
dnziche Gl

ul @l- vos fa-  ci- a5 nos

¢ lecito supporre nei primi due una tradizione contestualmente confusa.
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Un caso, infine, ancora con testo ristretto, e con la preparazione
che ha inizio sulla quartultima sillaba per contiguita e/e:

De fprofundis
= B ——— 3|
Domi- ne, exeu- di
Galt . & B S
Ein A DA
Bab Y
Gal2 Y A I PV
Gl c v 2By s AT
q.,e R N A
Lan N V% :o/ '“/{'C/

Chst Y I LT gt P
Bent o AT

Bead WA

Ren5 r g J I Y

Ben? V4

Alp L ST Ty
Yox PRI S
o e LY

>

Lov AW
Ron A A
Dij1 Vo ke

13
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Cosi, le fonti suddividono per dieresi lo scandicus flexus resupinus fra
le due vocali omofone: di norma lasciando alla seconda solo la virga
resupina; Lan, Lav, Ren, invece, assegnando a quella tutto il segno
salvo il primo suono. Da notare come il gruppo sangallese, assieme
a Gne, Chal e Klol, opera, come nei due casi precedenti, un’articola-
zione iniziale (anche Alb?). Inoltre Gall e Babl, con la x (= exspecta-
te), tengono a evitare che si canti una ‘‘¢’’ continua.

Quanto ai termini proparossitoni, oltre ai due del Ferretti, iudicia,
che si ripropone, e uberi che si esemplifica:

-

Mtende £ -
o | —INg g —am i

et omnes V. ae e-ius w-di- Ci- 2

1
¥

Vinea £ I‘@' %
AqA
?sotta :LN ad T . T
- R ;
In cofnu/ in lo-co u- be- i

altri due: gramina, pur talvolta, come a suo luogo si vedra, gramen,
e, assimilabile, expugnaverunt me:

I
"4
o
™
i<
-;.ll
F
L

f ad P
" N = 9 "4
7 j n 1 : , =I * ®

Qe- ?e, e/xfw‘u.gna - ve-runlme

Per tali termini, qui semplicemente presentati, si impone, per strut-
turazione e implicanze, trattazione rigorosamente a parte.
Vanno infine segnalati due termini ebraici: Sabaoth, Ierusalem:
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r

Vines — v .._.
bds —| NG g oo e
vi-Ne.3 c- nim Domini Sa- ba- oth

. I ? N
Quieon: — ad o e :lN !L 1’%1¢.rb

Fidunt ™
qui ha-bi- tsL inle-ew- Sa- lem

In una recente pubblicazione, Der Tractus Tetrardus. Eine centolo-
gische Untersuchung, Xaver Kainzbauer® dichiara che la cadenza «&
a tre sillabe con I’accento sul penultimo neumay. Una tale definizione
va vagliata con attenzione. Il Kainzbauer cio¢, parlando di accento
sul penultimo neuma, rende parossitona la cadenza indipendentemen-
te da ogni eventualita testuale. Di conseguenza ¢ costretto ad affer-
mare che termini come uberi e iudicia vengono trattati come parossi-
toni ““uberi’’ e ““iudicia’’. E anche i due termini ebraici, «che con il
loro accento finale non sono adatti per la formula, [...] vengono trat-
tati come se fossero accentati sulla penultima sillabay»: ‘‘Ierusalem’’,
““Sabaoth’.

11 Kainzbauer pud essere nella legittimita per i termini ebraici; ma
I’affermazione relativa a uberi e iudicia & assolutamente discutibile.
Vere distonie fra accento e strutturazioni sono facilmente individua-
bili; e in esecuzione, restando appunto tali, bisogna essere abili nel
non farle emergere, piuttosto che pensare con disinvoltura a costitu-
zionali spostamenti d’accento. Ad esempio, nell’analisi delle formule
iniziali del tipo:

5) X. KAINZBAUER, Der Tractus Tetrardus. Eine centologische Untersuchung, «Beitrdge zur
Gregorianik», VII, 1991 (in seguito, solo KAINZBAUER). Per citazioni dirette o riferimenti
fino alla nota 6, cfr. p. 35.

15
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r -]
- J N _
- "t I
Coan-te- mus Do- mi-ho

per il fatto che, su dieci contesti parossitoni d’attacco, solo Vinea &
proparossitono, il Kainzbauer non esita ad affermare, contro lo Joh-
ner, che, nientemeno, «nel Medioevo il termine veniva evidentemente
pronunciato vinéa».6 _

Per uberi, iudicia, lerusalem, Sabaoth, tuttavia, egli vuole esibire
prove convincenti, e procede cominciando con il confutare I’afferma-
zione del Ferretti piu sopra riportata, e secondo la quale se il tenor
della formula comincia con un podatus d’accento, 1’ultimo gruppo
dell’intonazione, clivis + pes, per evitare una certa pesantezza, si tra-
sforma in porrectus.” «Non si tratta di evitare una certa pesantezza,
dunque non si tratta della bellezza della melodia», confuta il Kainz-
bauer, «ma della corretta pronunzia del testo, della comprensibilita
del senso».® E’ il porrectus che, al contrario, viene allargato a quat-
tro suoni, grazie a un pes d’accento Sol-La, quando la sillaba relativa
¢ portatrice appunto d’accento.’

Senonché alcuni casi tradirebbero tale regola: i manoscritti adiaste-
matici (Chal, Lan, Babl, Ein, Gall) due sole volte, mentre i diaste-
matici, «piu recenti» (Alb, Yrx, Ben$5, Klo1), mostrerebbero a propo-
sito gia notevole Ignoranz ¢ Inkonsequenz.'®

Sviluppando ora il Kainzbauer tale assunto, si debbono ritenere le
fonti testé dichiarate — cui va aggiunto Gal2, li dimenticato ma pre-
sente — come quelle di cui si serve: si debbono ritenere, poiché nella

6) Ibidem, p. 18. Per lo Johner, cfr. D. JOoHNER, Wort und Ton im Choral. Ein Beitrag zur
Asthetik des gregorianischen Gesanges, Leipzig 1940, p. 221.

7) Vedi sopra, p. 6 sg.

8) KAINZBAUER, p. 33.

9) Ibidem.

10) Ibidem. Siinforma che, per uniformare le sigle dei codici, anche quelle del Kainzbauer ven-

gono trascritte come nell’Avvertenza. Inoltre citazioni dirette o riferimenti fino alla nota
11 continuano alle pp. 34 sg.
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nostra fase egli non sempre le enumera, né, per cio stesso, traccia per-
lopiu esempi. Esempi che ’autore del presente contributo, invece,
preferisce sempre costruire, con I’aggiunta anche di fonti proprie, di-
stinte all’inizio dalla sigla Ar (= Albarosa).

Nel seguente caso, dunque:

Sicul cervus

y = - [y R O
ar = jf\VMP-.J-.:-.;NP- ¥ I%Me

i-ta de- giderstanivemea adte, De- us

G Sy WSt d B 22T

n~
Fin 'ﬂ//l//y‘/.—‘/..‘/ ; ”Mu/:-/ﬂf

A v oSS N feas g

[ A S S R A A

TS U PN A Gt S

P

G gl sdo i o W T
¢ .
Bea5 ’:)1/1)1._,___,_'_}")././‘
e TS
Alb _' ! :,r_r_ s s e a F ‘y
i - 2 B
Yex A .Y e o |
Klo? i b A A P At
>
Ar [Gal3 -"//Vﬂ/t/--/h-J_- /2/”“‘/)}/:/:/7’
Qne/ ;‘/Mﬂ»/J_ VY N N

Benf U S VI IR I B R
Benk /I/1;J.-J.-J,-J“'J"7J.“

Ben Jp addeade Ao NDT54
v S NN T Jo A plyhp
Ren Vi
bit w
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il Kainzbauer afferma che ’adiastematico Lan traccia su ‘‘deside-
rat’’, vale a dire sulla sillaba pretonica, segno a quattro suoni; tutti
i diastematici pure, mentre Chal, Gal2, Babl, Ein, Gall, «corrispon-
dendo alla regola», tracciano porrectus. In verita assieme a Lan an-
drebbero notati pure gli adiastematici Gne, Benl, Ben9, Lav, oltre
che Ben4. Ma, continua il Kainzbauer, sono i diastematici, quelli cioé
accusati di Ignoranz e Inkonsequenz, che «impediscono di vedere Lan
come erroneoy; piuttosto Lan desidera, con un accento anche su de-,
quindi con due accenti consecutivi su uno stesso termine, rendere il
testo pill intenso: ‘‘ita desiderat”’. E una ‘trovata’, questa, cui si op-
pone la tradizione accentuativa latina. Non sarebbe invece pili oppor-
tuno dedurre che su de- la presenza di clivis + pes possa avere caratte-
re ‘‘ferrettiano’’ di ornamentazione?
Nel seguente:

Cantemus Domino

ar N N o
adictor et " proledofatuednibi sz lu- tem,

[ VY VIRV SR A
Ty R ST S A T A,
Babt LSt A AA N e LI
Gal2 VY T S S A WY
Lan ’“]/'L[ J_f,,,.f, ,L/V’/J“/ﬁ
Gl Ao LA T
3’)9.:»51 e
4AN7 oy s FsdFaade s R 1
Yrx _-' & G [ S ¢ :,r T"'-a
Ul S LY s s 2T
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adin-tor of broteckor focdus sstmibi in s2- lu- tem

Ar |Gal3 R 7 TR SN S “{//,
Cre RV N IV /-r-"’”nd"/ﬂ/-"
Ben RN RO U I I
Benk J'byw Jyadead ”"'
Bend _JTMJ\J\J\-J.WNJ
P VI | R S B B i
Ren /4
bijt i g‘gb g Pidisdes :sh*zf‘kh“*j':‘:“”'M

il porrectus di Chal su et costituirebbe addirittura un errore, perché
non rispetterebbe la ‘‘regola’’ dell’accento.
Nel seguente, in cui ritroviamo ‘‘in cornu, in loco uberi”’
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il Kainzbauer intravede, con Gall, Ein, Babl, Gal2, il pericolo di
clivis + epiphonus quale segno tetrasonico sulla preposizione in, in sé
non accentata e che quindi, secondo la ‘‘regola’’, dovrebbe richiedere
solo porrectus; e afferma: «Chal e Lan scrivono, su in, porrectus,
“Joco’’ & pes in tutti i manoscritti; di conseguenza in ¢ senza accento
e costituisce liquescenza aumentativa»: insomma, anche sui sangallesi
il segno & porrectus, sia pure liquescente aumentato. E continua, sor-
prendendosi: «Tutti i manoscritti diastematici scrivono neuma a
quattro suoni!», e percio fuori strada perché non consoni ai suoi con-
vincimenti.

Ora, a parte il fatto che I’epiphonus ridotto a monosonico sarebbe,
seguito da unisono, una ben strana cosa, ¢ comunque errato pensare
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al porrectus di Chal e Lan quale fonte non liquescente dei sangallesi:
se cosi fosse, il segno liquescente risultante dovrebbe essere il seguen-
te: 22 . Constatandosi inoltre che, accanto a Chal e Lan, anche Dijl
traccia tre suoni, in verita fonte di lettura dei sangallesi sono, in ab-
bondanza, la scrittura liquescente a quattro suoni perfettamente com-
parabile di Klo1; ancor di pit, quella a quattro suoni liquescente au-
mentata (!) di Ben4 e Gne, per non dire proprio di quella non lique-
scente a quattro suoni degli altri diastematici (Ben5, Alb, Yrx) dei
quali il Kainzbauer negativamente si meraviglia; dulcis in fundo,
quella non liquescente a quattro suoni di corroboranti e fondanti
adiastematici come Benl e Ben9, nonché Lav.

Chal e Lan (e Dijl) costituiscono dunque una variante di area piu
generalmente ‘francese’, mentre esce molto rafforzata I’idea che il
giuoco pes + clivis non & fenomeno legato in sé all’accento, che quindi
pud esserci, pud, come gia in ‘‘desiderat’’ e ora *‘in loco’’, non esser-
ci, quanto piuttosto a motivo di ornamentazione o anche di equilibrio
nel movimento.

Anche nel seguente caso, in cui ritroviamo ‘‘qui habitat in Ierusa-
lem’’:
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il pregiudizio che il segno clivis + pes indichi sillaba accentata fa mal A |Gols N A /r~;{ a
considerare tale ‘‘habizat’’; e cosi, per evitare che ’epiphonus di in - =
venga considerato portatore di accento contiguo, il Kainzbauer ¢ in- Qne VA ¢ - A~ za
dotto ad affermare che esso € monosonico perché punctum liquescen- -
te aumentato; e cid contro la grande evidenza dei diastematici Ben5 Bent zr
e Klol, che negando I’epiphonus monosonico seguito da unisono e af- j - )x =
fermando in come portatore di accento secondario Sol-La coinvolgo- Benl . b v ¥, o o-- “
no con certezza Alb e Yrx, e la non meno grande evidenza degli adia- Bond %9 o I R
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Il Kainzbauer constata, su ‘‘audiaz’’, che Ben5, Alb, Yrx tracciano
clivis + pes e afferma: «Dal momento che tutti i manoscritti adiaste-
matici scrivono su ‘‘ferra’’ epiphonus, ‘‘audia?’’ potrebbe di conse-
guenza costituire senz’altro accento secondario». E perché? Perché,
in altri termini, dopo ’accento su ‘‘audia#’’, ’epiphonus potrebbe es-
sere monosonico, e cosi si eviterebbe ancora il doppio accento conti-
guo. Il Kainzbauer non lo dice espressamente, ma la deduzione logica
¢ questa. Senonché, «contro il neuma a quattro suoni nei manoscritti
Ben5, Alb, Yrx parlano tuttavia i porrectus di tutti i manoscritti adia-
stematici e il porrectus di Klo1!». Quindi, su ‘‘audiaz’’ non c¢’¢ accen-
to, su ‘‘ferra’’ ’epiphonus ¢ d’accento, e di conseguenza sono fuori
strada Ben5, Alb, Yrx!

Per il caso seguente, che appartiene allo stesso brano di ifa deside-
rat:!1

.Sicut cervus

4F = j/kVM 3 _:,!VTL;J —‘I:".‘[‘.Tl-i
quandlp veni- dm et oppa- re- bo '
7 I SV AR S X
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Chs' ’/1/4_/_'_4/ = "1-74
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11) Vedi sopra, p. 17 sg., anche per rinvii specifici dall’esempio in analisi. Si noti inoltre come
qui Gne, non ¢ escluso per distrazione, tracci da un lato su ‘‘veniam’’ I’ultimo porrectus
di intonazione, dall’altro clivis + pes su et.
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il Kainzbauer scrive: «Davanti al pes ef ci deve essere porrectus. Sol-
tanto i manoscritti Ben5S e Alb presentano erroneamente neuma a
quattro suoni».!? Giudizio fortemente contraddittorio, dal momento
che in “‘ita desiderat’’, proprio Ben5 e Alb sono per lui fra i mano-
scritti che, in contesto dello stesso tipo, «impediscono di vedere Lan
COme erroneo.

E anche in quest’ultimo caso, ‘‘dicifur’’, ancora del brano di ita de-
siderat:

12) KAINZBAUER, p. 35.
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i manoscritti Ben5, Alb, Klol, ai quali dobbiamo aggiungere Lav,
«sono errati».!3

Stranamente il Kainzbauer non colloca fra i casi ora analizzati il se-
guente, che pur riprendera in altra parte del lavoro:
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13) Ibidem.
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Constatandosi dappertutto clivis + pes su mi- € pes su -se-, o le fonti
errano tutte su mi- oppure sono tutte corrette, e il Kainzbauer, non
potendo ridurre il pes a epiphonus per affermarlo monosonico, sara
costretto a parlare nuovamente di due accenti mise-, e secondari!,
giustificando I’invenzione con esigenza dettata dall’enfasi testuale.!4
Eppure il presente caso omogeneo ¢ ideale per comprendere negli altri
la liceita di comportamento di quelle fonti che egli ha spesso definito
«errate».

In conclusione, I’aver voluto considerare, contro il Ferretti, il se-
gno clivis + pes come proprio d’accento ha creato problemi inesistenti
e tuttavia, ahinoi, propedeutici ad ulteriori ‘riflessioni’.

Afferma dunque il Kainzbauer che quando nel versetto un accento,
precisiamo principale o secondario, cade subito prima del «non ac-
centato scandicus flexus resupinusy, la sillaba non riceve il pes, altri-
menti sempre presente. Di conseguenza, «se un testo conclude con
doppio trocheo (/./.)», cioé con doppio parossitono, «il penultimo
accento viene trattato come non-accento».!

14) Ibidem, p. 62: le sillabe mise- «costituiscono il nucleo radicale» di misereatur. «Se conside-
riamo in tale logica I’intero Tr. Ad te levavi e rendiamo vivo a noi stessi il senso dell’intero
testo, constatiamo che ‘‘donec misereatur nostri’’ costituisce ’espressione basilare [...].
Mai il testo giunge a soluzione se non nel termine donec».

15) Ibidem, p. 36. Nella stessa pagina e sg. citazioni e riferimenti fino alla nota 16.
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Modo aberrante di ragionare: per il Kainzbauer, ¢ bene ripeterlo,
il testo sembra non aver valore: la cadenza ¢ a tre sillabe con accento
sul penultimo neuma, lo scandicus flexus resupinus non ¢ accentato;
e infine: se manca il pes manca I’accento! Dunque, un caso come ad
esempio ‘‘et audiat terra verba ex ore meo’’

|
Atten- I - -
dees [ DG A
bt NN g J = Ve o= I TN

etaudi- gt terra verba ex o-re  me- o

(&

non conclude con doppio trocheo, cioé con doppio parossitono, sol
perché su ‘‘ore’’ manca il pes! E siccome una tale presunzione lo
orienta verso la presenza del cursus, del cursus in un repertorio che
notoriamente non lo possiede ex professo, e che invece, a dedurre da
tale sua esigenza puramente artificiosa, costituirebbe il sigillo della le-
gittimita degli accenti, ecco che, fin quando la cadenza viene vista,
appunto, accentata sul penultimo neuma, sono fantasiosamente pos-
sibili solo le conclusioni in cursus planus (/../.) o trispondaicus
(/.../.)ovelox (/..../.). E avverte: «Se gli accenti di un testo non cor-
rispondono da sé a [...] modelli ritmici, essi vengono mutati in modo
da corrispondere appunto ad un modello». Cosi si spiega I’impossibi-
le ““in loco uberi’’, determinato forzosamente dalla struttura caden-
zale e artificiosamente confortato, dal momento che € cosi determina-
to, dal cursus planus! Cosi pure ’ancor pil bizzarro ‘‘et omnes viae
eius iudicia’’, trispondaicus! Per 1’ultima dizione, poi, vi sarebbe una
costituzione cursiva naturale che & quella del tardus (eius iudicia’’):
ma se egli ’ammettesse qui, dovrebbe rinunciare alla pretesa di ridur-
re a parossitoni tutti i termini conclusivi del versetto, smentendo cosi
che & la formula cadenzale a determinare I’accento.
Anche per ‘‘vinea enim Domini Sabaoth’’:

o ey ' Al A i
“ . .
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vi-ne-a €. nim Domi-n Sa- ba- oth
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il Kainzbauer afferma necessariamente 1’accento finale parossitono e
conseguentemente il cursus trispondaicus ‘‘Domini Sabaoth’’. Qui
non si intende certo escludere che, nella nota variabilita dell’accenta-
zione dei termini ebraici nel mondo linguistico latino, ’accento su
quel termine possa cadere parossitono, testimoniato com’¢ nella tra-
dizione, !¢ e soluzione la pil comoda; ma certo non per la struttura
cadenzale né per il cursus, potendo Sabaoth essere considerato legitti-
mamente proparossitono come uberi e iudicia;'’ né si potrebbe esclu-
dere I’accentazione ossitona ‘‘Sabaoth’’.!8
Per ‘‘qui habitat in Ierusalem’’:

r
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qui ha-bi- tdl in le-ru- s3- lem

premettiamo, per non ripeterci, fondata e corretta ’analogia lerusa-
lem/Sabaoth e relative conseguenze.!® II Kainzbauer, invece, parla
nuovamente di cursus trispondaicus:?* ma qui € opportuno conside-

16) Solo per giustificare I’affermazione: 1) PRUDENCE, Apotheosis, v. 832: «Est impossibile
spectare profunda Sabaoth» (texte établi et traduit par M. Lavarenne, Paris 1945, p. 31);
2) CANDIDUS de vita Aeigili lib. 11, Candidus ad Modestum, v. 61: «Sabaoth, caeli magna
tellusque replentur» (Poetae Latini Aevi Carolini t. 11, rec. E. Dimmler, Berolini 19642,
p. 110 [Monumenta Germaniae Historica, Poetarum Latinorum Medii Aevi t. II]). Ai fini
dei presenti riferimenti e del successivo, come pure per altri non riportati e per una serie
di dotte informazioni esprimo sincera gratitudine all’amico prof. Vincenzo Fera.

17) Solo per giustificare I’affermazione: dall’iscrizione sepolcrale dell’abate Wirunt: «Nunc Sa-
bahot domino pangit Osanna polo» (Die lateinischen Dichter des deutschen Mittelalters,
Bd. V/1-2, Ottonenzeit, hg. v. K. Strecker, Dublin/Ziirich 19702, p. 331 [Monumenta
Germaniae Historica, Poetarum Latinorum Medii Aevi t. V/1-2]). Per non dire che, pro-
prio nel repertorio gregoriano, I’accentazione proparossitona del termine appare quanto
meno frequente nel Sanctus.

18) Per le presenze ossitone anche ebraiche nel repertorio gregoriano cfr. E. CARDINE, Caden-
ces oxytoniques et cadences rompues, «Revue grégorienne», XXV, 1946, pp. 73 e 77.

19) Nella tradizione linguistica latina la presenza del termine Jerusalem ¢ ovviamente molto dif-
fusa. Astenendosi dal riportare numerose verifiche in chiave proparossitona e parossitona,
si preferisce riproporre il contributo di E. CARDINE, Cadences [...], cit., p. 73, per esempio
di arco accentuativo completo, anche ossitono, del termine nel repertorio gregoriano.

20) KAINZBAUER, p. 37.
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rarne attentamente il procedimento. Per la presenza del gruppo clivis
+ pes egli risale erroneamente, come si ¢ gia constatato, alla sillaba
-tat e, accento fra 1’altro su sillaba finale che il cursus notoriamente
rifiuta, su essa fa cadere ’accento iniziale proprio del cursus: anche
perché, si ricordi, ha negato quello su in riducendo il relativo epipho-
nus a monosonico, pena il pasticcio di due accenti consecutivi.?!
Considerando poi non-accento, perché precedente la preparazione,
quello che, annullato in, cadrebbe come secondario su /e- per lui ini-
zio di un ‘“‘impossibile’’ doppio parossitono, ecco dunque, da finale
di parola -fat a ‘‘Ierusalem’’, la rocambolesca soluzione.

* * *

Il caso ‘‘saepe expugnaverunt me’’:
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21) Vedi sopra, p. 21 sg.
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rappresenta una vera eccezione, puo darsi per sua costituzione propa-
rossitona ‘artificiale’ ‘‘-verunt me”’: il trisillabismo viene spezzato in
favore di evidente nota d’accento, frutto della dieresi del gruppo altri-
menti compatto clivis + quilismapes. La preparazione, intatta tuttavia
nella sua linea, salvo Klol per scandicus flexus il cui senso apparira
piu chiaro nel caso successivo, passa cosi alla quartultima sillaba.

Curiosita di buon rilievo, la crasi costituita dalla doppia ‘‘e’’ di
‘“‘saepe ex-’’, che accanto a Lan, Benl, Ben5, Ben9, che tracciano su
ex- il segno clivis + pes, provoca nelle altre fonti una disgregazione
che lascia su tale sillaba solo il pes, mentre i suoni della clivis si aggre-
gano al segno che precede.

Il Kainzbauer, causa clivis + pes su ex- nonché la novita della strut-
tura cadenzale, parla di cursus tardus.?? Ma constatando che anche

22) KAINZBAUER, p. 37.
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sulla sillaba successiva v’ha, salvo in Yrx e Gne, pes o epiphonus, &
costretto ancora una volta a favoleggiare di due accenti contigui e
perdipiu secondari!??

Un ultimo caso, ‘‘sicut imber super gramina’’, ¢ veramente sui ge-
neris:
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23) Ibidem, p. 39.
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11 Kainzbauer, ossessionato dal cursus, afferma che «il proparossi-
tono finale ammetterebbe soltanto ’accentazione ‘‘sicut imber super
gramina’’. Il mutamento testuale dei manoscritti Ben5 e Yrx nel sin-
golare gramen ¢ il tentativo di fare di un caso impossibile un cursus
trispondaicus ‘sicut imber super gramen’’». Prendendo poi evidente-
mente in considerazione solo alcune delle sue fonti continua: «Inte-
ressante ¢ anche il fatto che, a differenza di [...] ‘‘saepe expugnave-
runt me’’ [...], qui lo scandicus flexus ‘‘super’’ ha perduto la nota re-
supina, per cui la sillaba tonica ‘‘gramina’’ diviene in qualche modo
parte finale (resupina) del neuma non accentato scandicus flexus resu-
pinus. Con cio il proparossitono ‘‘gramina’’ deve pure, fino a un cer-
to punto, essere letto nel parossitono ‘‘gramina’’ e deve essere creato
un cursus, senza trattare il testo in modo propriamente falso. Cosi
sorge una lettura della struttura accentuativa doppia, a due strati, so-
vrapponentesi:

“‘sicut imber su(pergra)mina’’ [...], cursus trispondaicus
‘“‘sicut imber super gramina’’ [...], nessun cursus

I manoscritti Ben5 e Yrx, che impiegano il parossitono gramen,
scrivono su ‘‘super’’ I’intero scandicus flexus resupinus, € cid confer-
ma le precedenti riflessioni. Senza rifarsi alle strutture del cursus re-
sta, il caso [...] almeno, senza spiegazione».?

11 Kainzbauer non cessa di sorprendere: la costruzione del cursus

24) Ibidem, pp. 38 sg.
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trispondaicus & aldila di ogni immaginazione. Ammesso poi, € non
concesso, che la dieresi dello scandicus flexus resupinus abbia le
connotazioni sopra riportate, mai sarebbe accettabile che, per sua
stessa definizione, dieresi provocasse, sia pure in qualche modo, si-
neresi di due sillabe. Ma in effetti altre sue fonti come Babl, Alb
e Klol, cui aggiungiamo Gne, mantenendo intatta la preparazione,
ribadiscono che la dieresi, come in expugnaverunt me, non avviene
fra quella e la nota d’accento, sibbene fra questa e lo scandicus
quilismaticus successivo.

La soluzione, poi, da un lato parossitona, in Ben5 e Yrx nonché
Ben4 e Ben9, “‘super gramen’’; dall’altro proparossitona con diere-
si, quindi complessivamente tetrasillabica, ‘‘super gramina’’, della
maggioranza delle fonti, lungi da implicanze per cursus, denota in-
vece ad avviso di chi scrive difficolta altrimenti provocate dal con-
flitto testo/struttura musicale; sicché nell’'un caso o nell’altro si &
pensato a soluzioni agevoli. Ciononostante 1’atteggiamento di Lav,
che assimila il trattamento di gramina e, sostanzialmente, anche di
cid che lo precede, a uberi e iudicia, continua a percorrere € a riba-
dire Pautenticitd originaria del formulismo trisillabico, assieme al-
’esigenza proparossitona di anticipare 1’accento sulla preparazio-
ne.

Autenticitd originaria del formulismo trisillabico viene a nostro
avviso indotta indirettamente anche dai grandi codici a soluzione
con dieresi e tetrasillabica Gall, Ein, Lan, Chal, la cui preparazio-
ne scandicus flexus, che & pure in Gal2 e Gal3, denota piuttosto,
lungi dalle opinioni del Kainzbauer, migrazione in diversa area for-
mulistica.

Pur rimanendo sempre nei Tratti di 8° modo esistono casi abba-
stanza numerosi di sillaba con virga d’accento preparata. Un primo
gruppo di cinque presenta solo termini parossitoni:
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UNA CADENZA DEI TRATTI DI 8° MODO
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UNA CADENZA DEI TRATTI DI 8° MODO

Importante, avanti ’accento, il torculus, ottimo preparatore.?
Ora tre casi con cadenza proparossitona e su uno stesso termine:26

Iubi laTr, Domine

£ I~ R A1
Gr N "~3 fe]
X. Si-to-te ﬂu,od Do- mi - us

Golt TS w ;ll/ﬂ ;W he

Ein Va4 wdn et /‘:"r

Bab1 S v e

Gol2 vow v’ s W
N

Qa 13

-

Gre
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Chat

Ben1

25) Anche se negli esempi del Tr. Saepe expugnaverunt me non tutte le testimonianze tracciano
torculus liquescente, la tradizione & praticamente compatta. Solo Benl preferisce, in ““tri-
buisti ei’’, pes subbipunctis La-Do-Si-La; lo stesso, sia pure in forma liquescente, nel Tr.

26)

Saepe.

Un quarto, Tr. De profundis...*‘Domine quis sustinebit’’, fino alla sillaba d’accento quis
come “‘servite Domino’’, e pur di notevole interesse per lo sviluppo postonico del gruppo
quilismatico e oltre, non viene assunto perché non totalmente pertinente. Inoltre non sfug-
ga, nella preparazione di Gne, 'impiego non classico dell’oriscus davanti a nota unisonica.
Klol, poi, che in expugnaverunt me ha tracciato a sorpresa preparazione con scandicus fle-
xus, ridiventa, appunto con Gne, rigido nell’altro tipo senza piu distinzione di contesti.
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UNA CADENZA DEI TRATTI DI 8° MODO
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Accostabili ai nostri, possiedono tuttavia neuma sull’ultima sillaba
diverso da quello che gia conosciamo, in cadenza peraltro di passag-
gio. Cio, assieme alla modestia melismatica del segno, puo aver in-
fluito sulla nettezza del trattamento proparossitono. Partitamente
non sfuggira che Scitote quod Dominus e et veritas Domini sono, nel
colpire la virga d’accento, sulla linea dei cinque precedenti e che, se
paragonati al nostro Dominus iustus concidet:

44
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con cui dividono appunto sineresi fra (ultimo) porrectus d’intonazio-
ne e cio che lo sovrasta, gli differiscono, salvo le fonti Gne e Klol a
redazione fissa, proprio per il torculus contro il torculus resupinus:
forte coerenza che denota area formulistica distinta.

Servite Domino, che non possiede le sineresi ora riscontrate, si mo-
stra con lo scandicus flexus ancora piu chiaramente ‘modello conta-
minante’ di super gramina con il blocco scrittorio sangallese/meten-
se/carnutense, oltreché Yrx, Lav e Dijl: e per questo il nostro caso
cessa cosi di appartenere, a parte il melisma sull’ultima sillaba, alla
propria area naturale. Ma si deve notare come pure lo stesso servite
Domino viene a sua volta contaminato, con preparazione scandicus
flexus resupinus, in Ben5, Ben9, Alb, Ren, oltreché Gne e Klol.

In conclusione, per il fatto del proparossitono, super gramina di-
viene, significativamente, un mare aperto: autentico in Lav, deforma-
to testualmente in Ben4, Ben5, Ben9, Yrx per divenire comodo paros-
sitono, salva in Babl, Alb, con Gne e Klol1, la vecchia preparazione,
per poi divenire altra cosa nel gruppo contenente il pitl dei sangallesi
con Lan e Chal.

NINO ALBAROSA
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LO SCANDICUS QUILISMATICO A TRE GRADI
NEL COD. ANGELICA 123 COME GRAFIA LIQUESCENTE

Avvertenza

1. Sigle delle fonti manoscritte e a stampa
1.1 manoscritte: Ang=cod. Roma, Bibl. Ang. 123; C=cod. St. Gallen, Stifts-
bibl. 359; E = cod. Einsiedeln, Stiftsbibl. 121; L =cod. Laon, Bibl. Munici-
pale 239
1.2 astampa: GT = Graduale Triplex, Solesmes 1979; GR = Graduale Roma-
num, Tournai ed. 1961; Ott = Offertoriale Triplex, Solesmes 1985

2. Gli esempi si limitano alla presenza della notazione di Ang e di quella quadrata
(in GT o GR o Ott). Eventuali riferimenti espliciti, nella discussione degli esem-
pi, a C, E, L, oppure, pilu genericamente, alla ‘‘notazione sangallese’’, vanno
facilmente verificati attraverso la pagina, nella fattispecie, indicata accanto alla
sigla GT o Ott degli esempi stessi.

11 presente lavoro concerne la differenza fra due grafie di scandicus

con quilisma:
— 44 grafia normale;
— grafia con svolta tondeggiante verso destra.

Quest’ultimo ductus appare evidente anche nel segno speciale della
virga ( , che appartiene alla categoria dei neumi liquescenti. Anche
la virga speciale dello scandicus 4 si usa in condizioni fonetiche spe-
ciali, in cui la notazione sangallese traccia _,,,f (cfr. Co. Data est mihi,
“‘alleluia’, GT 213,8, Ang 114).

I neumi liquescenti pitt semplici, cio¢ il tractulus e la virga aumen-
tati sono riprodotti nella notazione di Ang come segue: 9 e
Cosi tutti i neumi liquescenti che terminano con una virga debbono
essere notati con svolta a destra: pes ,f ; scandicus _/‘; porrec-
tus 4/ ; scandicus quilismatico ,.‘f; climacus resupinus /. /.

La differenzatra 9 e f all’origine ¢ probabilmente determinata
da ragioni melodiche:

1

(V.p
G.T. 450,1 i — =

b
A4 "
Ang. 121,1 ‘
Lama- vé-runt ® ju- s,

1
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2

G.T. 268,2
Ang. 161,15 C

n? f" W‘.
. J‘!ll Si -r

(lrné- di-te  pingui- a, °®

In uno studio particolare, in cui entrambi i segni sono stati esami-
nati nei propri contesti, si &€ potuto stabilire che la scelta per 920
per [' avviene soprattutto in vista di una agogica rispettosa del sen-
0, con la conseguenza che i segni si distinguono per funzione ritmi-

ca.!
: o
3 a- - ?' “// & /.//
3 ¢ £ -
G.T. 419,2 a8 9 o g q_aar
Ang. 39,7 S

quaerénti bonas marga-ri-tas :

s A

4

G.T. 519,1 T —— O
. 39,6

Ang: 39 S I- mi- le est‘rsg_nummelé- rum

Nell’es. 3 I’accento ¢ su ‘‘quaerenti’’, mentre nell’es. 4 le parole
“‘regnum caelorum’’ restano legate pill organicamente grazie al tipo
di grafia. La grafia ) ha carattere di liquescenza ‘distintiva’, men-
tre la grafia f ha funzione di liquescenza ‘continuativa’.

Il segno [~ si trova anche all’inizio e persino al centro di un
neuma-gruppo; il segno 7 invece solamente all’inizio.

S LA
5 A N M
G.T. 368,3 ﬁ_—_,% ————

Ang. 161,
ng. 161.1 O-védte, * et réddi-te

1) A. Kurris, Rhetorische Funktion zwei unterschiedlicher Cephalicusgraphien in Angelica
123, «Beitrdge zur Gregorianik», 13/14, 1992, pp. 89-107.
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Qui la grafia 9 viene tracciata come articolazione iniziale invece
del tractulus normale. Del tutto speciale & lo scandicus di intonazione
con articolazione finale complessa; qui due grafie liquescenti sono le-
gate 'una all’altra: 7/ : tractulus e pes:

/A

8
G =

Ang. 52,6 .
g Aude- amus °®

In 5 e in 6, perod, la grafia 9 perde il suo significato liquescente.

7

C.T. 36,1 e —| —hL
Ang. 26,5 A L- Je-li-___ia. -
" ,/,,‘//’/’/
8 -2 &
8 E O F‘ 0 ] !
G.T. 54,4 e - : :
Ang. 39,4 for- ma

Dai due esempi traspare che la grafia { funziona come segno uni-
tivo nell’ambito di un unico gruppo o fra due gruppi di note. In 7 ri-
scontriamo infatti la grafia non solo in articolazione sillabica, ma an-
che nel pressus all’interno del melisma. In 8 costituisce congiungi-
mento fra le strofe e lo scandicus quilismatico.

Vit

9 n

G.T. 89,4 . 3

Ang. 59,7 ut sti- pu- lam
m S

Ancor piu salta agli occhi la grafia f nel melisma su “‘stipulam’’.
Essa si trova sulla transizione fra due gruppi e suggerisce immediata-
mente che questi debbono essere legati I’un 1’altro, come del resto la
notazione sangallese magnificamente mostra.
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Tralasciamo ancora la questione dell’interpretazione; constatiamo
perd che Ang attribuisce alle grafie liquescenti una funzione piu am-
pia. Il notatore pud evidentemente usarle in modo del tutto particola-
re, spesso proprio dove E e L tracciano grafia normale.

oA LS

[ 0 .
10 L, [ NSPPCRIL - Qsﬁ-":—jl
G.T. 109.3 M
Ang. 83715 Edi- ta- ti- o ® cordis me- i

Secondo le regole vigenti la sillaba ‘‘meditatio’’ non sarebbe suscet-
tibile di liquescenza; e tuttavia il porrectus & rivolto verso destra.

Qualche volta Ang impiega la liquescenza come alternativa per il
pes quassus sangallese (cfr. Co. ‘‘Domine, quinque talenta’, es. 128).
Ha inoltre I’abitudine di piegare verso destra lo scandicus quilismati-
co a quattro gradi in articolazione di sillaba o di parola con quilisma
sulla penultima nota.

E importante esaminare sulla base di nuovi dati qual ¢ il significato
dei neumi liquescenti nell’insieme del testo dal punto di vista foneti-
co, grammaticale e retorico, e non vederli soltanto come indicazione
delle qualita consonantiche.

Alle origini della ricerca semiologica Eugéne Cardine si € espresso
ancora in senso stretto, del tutto collegato alla tradizione di Soles-
mes: «La liquescenza & un fenomeno vocale provocato da una artico-
lazione sillabica complessa che fa assumere agli organi della voce una
posizione transitoria, donde risulta una certa diminuzione — o soffo-
camento — del suono».?

I presupposti fonetici per ’uso della liquescenza sono noti;? tutta-
via essa non viene applicata automaticamente, anche perché accanto
alla qualita delle consonanti giuocano un ruolo decisivo altri fattori.
Sul problema concernente una funzione pit ampia della liquescenza
studi recenti hanno gettato luce maggiore. A proposito Agustoni €

2) E. CARDINE, Sémiologie grégorienne, «Etudes grégoriennes», XI, 1970, p. 133.
3) L. Acustoni - J.B. GoscHL, Einfiihrung in die Interpretation des gregorianischen Chorals,
Bd. 2/1I, Regensburg 1992, pp. 487 sg.
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Goschl si esprimono come segue: «Il suo compito principale consiste
tuttavia nel compiere un passo ancora oltre tutti questi aspetti in gran
parte gia noti, e di aprire lo sguardo a quell’altra dimensione, che mo-
stra il fenomeno della liquescenza gregoriana nel suo stretto collega-
mento con il testo, e la cui funzione pitl importante sta nell’accrescere
sonoramente e nel nobilitarne il contenuto espressivo».*

Limitiamo la nostra ricerca allo scandicus quilismatico a tre gradi.
Come si avverte gia ad un controllo superficiale, tale neuma ¢ spesso
tracciato liquescente 1a, dove la notazione sangallese e L evitano tale
forma: generalmente infatti il maggior valore dell’articolazione silla-
bica ¢ assicurato dalla tensione dovuta al quilisma. La questione dun-
que é: perché la grafia di Ang possiede la svolta verso destra? E per-
ché al contrario evita tale comportamento in altri luoghi, persino la
dove la fonetica lo richiederebbe? In realta, ai fini della nostra ricer-
ca, sono importanti non soltanto posizione melodica e fonetica, ma
soprattutto il testo secondo la sua struttura grammaticale e il suo con-
tenuto.

1. Articolazione sillabica nel termine ‘‘Do-minus’’

Esaminiamo prima di tutto una serie di esempi con scandicus quili-
smatico sull’articolazione in ‘“Do-minus’’, sia pure in forme declina-
te. A situazione fonetica fissa variano posizione melodica e contenuto
letterario, e con ruolo importante della forza espressiva teologica.
Teoricamente ci si puo attendere segno liquescente 1a dove la m si tro-
va fra due vocali: in tal caso si parla di liquescens antecedens, volen-
dosi con cid dire che la qualita della consonante € gia operante nella
sillaba che la precede. Quanto alla posizione melodica, nella maggio-
ranza dei casi v’ha discesa di quarta dopo lo scandicus quilismatico.
L’articolazione sillabica ¢ quindi importante perché si trova all’apice
del movimento melodico: e ci chiediamo se non sia questo il motivo
della rinuncia alla grafia liquescente da parte sangallese e di L.

4) Ibidem, p. 481.
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ng D6- mi- ne, et 6- cu- los super-bd- rum hu-mi-li- & bis :

Il testo & tratto dal salmo 17: Populum humilem salvum facies, Do-
mine, et oculos superborum humiliabis.

La parola Domine costituisce vocativo fra le due parti del versetto,
e su di essa v’ha cadenza completa. Ciononostante la melodia deve
continuare; ¢ la grafia aperta ,1/ suggerisce proprio questa esigenza

del testo.
Y% )

12

ore. o SR e e ]

Ang. 72,9

D6- mi-m., qué- ni-  am in te spe- ri- "~ vic

Testo dal salmo 15: Conserva me, Domine, quoniam in te speravi.

La cadenza su Domine non ¢ chiusa, ma conduce a quoniam e cid
che segue, anche se la tensione melodica ha un attimo di sosta come
la grafia non corrente di E e L indica. Forse la grafia speciale di Ang
Mf vuole attirare ’attenzione del cantore sul grande contesto che ha
in in te speravi il momento piu acuto.

SRS LSS L

12 i v ﬁ PO Bkt '
TR s to- ooalem —geeg
G.T. 112,9 = e — e — =
113,1 ; !
: D6- . i st
Ang. 88,5 e ne, abstra- xi- sti

Salmo 29: Domine, abstraxisti ab inferis animam meam.

11 versetto comincia con I’esclamazione fiduciosa Domine. La silla-
ba accentata & provvista di un ricco melisma e la grafia liquescente ha
dopo di sé continuazione unisonica, con tensione che diminuisce gra-
dualmente. Importante & il punto cardine su ‘‘Domine’’. Inoltre, do-
po il vocativo segue la motivazione.

52

LO SCANDICUS QUILISMATICO A TRE GRADI NEL COD. ANGELICA 123 COME GRAFIA LIQUESCENTE

AL SRS LSk f SIS

“‘5 a + $ rmn -

E oy o
C.T. 48,7-8 LTl Ao, 8§ gea Boomt

R R oo
Ang. 31,5 M - M

D6- mi- nus 82 14- th-

e

Salmo 97: Notum fecit Dominus salutare suum.

Anche qui la sillaba accentata & provvista di un lungo melisma, che
si conclude all’apice su Fa, mentre il significato ritmico della culmi-
nanza puo essere dedotto gia dalla melodia. Malgrado il pes subbi-
punctis conclusivo non corrente, momento di distensione, ¢ necessa-
rio condurre avanti il movimento perché I'intero testo sbocca sulle pa-
role salutare suum.

o4
L

.T. : ] " Y - of}
Ang, 79%4 A §58 P } - M_@&rﬂﬁ-ﬁ:—_‘-ﬁ_ﬁ,‘.&'

D6-mi-  ne, in. tél- le-ge clam6é-  rem me- um :

Salmo 5: Verba mea auribus percipe Domine, intellege clamorem
meum: intende voci orationis meae.

In questo caso Ang evita la grafia liquescente. Questa formula ca-
denzale ¢ tracciata dal notatore sempre in modo conseguente, appun-
to senza liquescenza, eccetto il caso del termine architriclino (es. 125),
in cui pero lo scandicus quilismatico & pretonico. Inoltre il pes subbi-
punctis resupinus parzialmente corrente ¢ precisato ulteriormente da
Ang con il distacco della prima nota. La presente formula ha caratte-
re chiuso; la melodia seguente possiede una nuova intonazione, e tut-
ta la struttura del brano é composta di unita relativamente chiuse, con
ampia cadenza.

53



ALFONS KURRIS
J 1
16 ; H - T —
a a o q &% #la.a
Ott. 116,1 ST E e T T —f ]
]
Ang. 162:11 ad e¢- um Doé-mienus @ Fa- ci- am ? se- candum verbum tu- um.

Esodo 24: Et dixit ad eum Dominus: faciam secundum verbum
tuum.

L’Off. Sanctificavit, cui appartiene il passo, concerne la conclusio-
ne dell’Alleanza: Dio afferma che manterra le sue promesse. Dopo la
parola Dominus cade una cesura chiara: il termine viene frenato dal
pes non corrente, ¢ Ang evita la grafia 4{ .

Con questo esempio dobbiamo comparare subito il seguente, dello
stesso brano:

NV

17 f——oirtfacany-; LT

pya — R g

e, 15,0 A e e e s

Ang. 16278 R—— . ’ o
et de-scén- dit ad ¢-um Dé-mi-nus  in nu- be

Esodo 24: et descendit ad eum Dominus in nube.

Ang traccia adesso la grafia liquescente: una cesura dopo Dominus
infatti sarebbe assurda malgrado la funzione ‘ritardante’ del pes qua-
dratus che articola la parola come si deve; ma tutto il senso del testo
¢ diretto verso in nube.

La connessione di due termini stretti I’'un Paltro appare ulterior-
mente negli esempi seguenti:

e W/ .-A/_”._/,/ S ‘
- | - Po—o 1% I P a4
18 ¢ Tatd L Y OV WY W - ﬂ?‘rﬁi’ﬁ
G.T. 338,5 - i o
Ang. 16252 D6.mi-no  De- o, in conspé- ctu fi-Ii- 6-rum lsra- e,
s j—f‘”
9 ¢ A2 o
G.T. 284,1 e e
Ang. 154,3 L . i
et psallam né-mi-ni ~ Dobmi-ni al-
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Nel primo la coppia Domino Deo costituisce una cadenza mediana,
dopo la quale la melodia ha un nuovo sviluppo. La grafia liquescente
favorisce gia la scioltezza dell’unita melodica e testuale di Dominus
Deus, pur se conduce il cantore a cid che ancora segue. Nell’altro con-
statiamo su ‘“‘Domini’’ pes liquescente, che indica che Ang intende
anche qui segnalare gid otticamente in anticipo I’ambitus ampio che
comprende i termini Domini Altissimi. 11 cantore infatti potrebbe es-
sere incline a fermarsi dopo Domini, mentre ’accento fraseologico ¢
proprio su Altissimi.

[ A —
2  moa— P 4 o]
C.T. 307,3-4 Pt Bl 1
Ang. 157,9 et Dé-mi-pus 5us- cép-tor  est 4-nimae me- ae :

Salmo 53: Ecce Deus adiuvat me, et Dominus susceptor est animae
meae.

Nel parallelismo del testo & su Deus e Dominus che I’accento ¢ pie-
no, e le due parole sono in qualche modo rese autonome per dare for-
za alla concisa confessione di fede: E e L, infatti, scrivono Deus con
segni non correnti. E questa enfasi retorica che, in ‘“‘Dominus’’, ha
spinto Ang alla grafia normale? Una grafia liquescente renderebbe
pit debole la speciale forza espressiva del termine.

) riip 1
e @ : ! e !
G.T. 187,4 PO gjﬂ '

Ang. 107,6 D6- _mi-nus po-mea est il-li.
Esodo 15: Dominus conterens bella: Dominus nomen est illi.
Quest’esempio costituisce una formula melodica che verra studiata

ulteriormente nel capitolo seguente. Ma la forza espressiva ¢ piena:

lo dimostra la ripetizione della parola Dominus. Nella seconda delle
due parti il termine acquista un profilo chiaro: ““Dominus nomen est

illi”’; e ’importanza pud essere dedotta dai segni espressivi di C ¢ L,

in cui la melodia ‘frena’ sulle sillabe postoniche, mentre Ang evita il

segno liquescente!
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Questa prima serie di esempi ci ha messi sulla traccia del senso delle
grafie liquescenti in Ang. Essi mostrano che non sono primariamente
le condizioni fonetiche che determinano la scelta del segno. Per i san-
gallesi e L lo scandicus quilismatico da per sé e per la posizione melo-
dica rilievo sufficiente all’articolazione della sillaba. Ang invece arti-
cola e sceglie fra le due grafie in modo probabilmente conscio: la li-
quescente alle cadenze mediane salienti, chiusura al tempo stesso di
cio che precede ed apertura verso cio che segue; ’alira dove la melo-
dia & chiaramente ‘frenata’. Per ogni caso ¢ nel significato del testo
che dobbiamo trovare la ragione della grafia scelta.

2. Formula del Tractus tetrardus

i}
o =i " Al ?
| 88 B [® n'¢ eS| : ‘nim,rhlg,é-

Xaver Kainzbauer, che ha studiato dettagliatamente la tecnica delle
formule del Tractus tetrardus,’ disegna come sopra, allo stato fon-
damentale, la formula che ci interessa.® Essa pud suddividersi in in-
tonazione, in scandicus quilismatico a cinque gradi, e in melisma
composto di trentotto suoni. La nostra attenzione si incentrera sullo
scandicus quilismatico, che in molti casi ¢ tracciato liquescente.

Le prime varianti nella formula emergono subito dopo il gruppo
iniziale, sono determinate dal testo e finiscono con ’influenzare la
grafia dello scandicus. Kainzbauer distingue tre tipi:’

G.T. 433,7  —— —g—e—f;
A e,
Ang. 53%,14 ‘ !

1) passaggio fluido: fafing

de 14~ pi- de pre-ti- 6= 50,

. G.T. 189,1 o s
2) parossitono ‘rallentato’: ’ u_;_ﬁiﬁa_ﬁ._ﬂt_ﬁ._m
) P Ang. 107,15 T — 28 R

do- mus Is-ra-el est,

5) X. KANzZBAUER, Der Tractus Tetrardus, eine centologische Untersuchung, «Beitrige zur
Gregorianik», 11, 1991,

6) Ibidem, p. 40.

7) Ibidem, p. 42.
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G.T. 1874 g1 L .
L A AP L =N

rossitono ‘rallentato’:
3) propa Ang. 107,6 [ = _wp

D6- minus no-men est il-li,

Finora si tratta della formula finale dei Cantici di Pasqua. Negli al-
tri modelli di Tractus tetrardus figurano anche testi con due accenti,
fra ’altro facias nos (es. 23) e usque in saeculum (es. 29).

Con tali acquisizioni studiamo la scelta dello scandicus quilismati-
co.

o p
22 a /, "/ .
- .8 = B o = Wi
G.T. 673,4 8 jn  HY, ol
Ang. 58,14
susti- nu- i te, Do6- mi-ne.

Il testo & a tre accenti con quello principale alla fine. La melodia
corrisponde a cid che Kainzbauer chiama «passaggio fluido». La gra-
fia liquescente di Ang funziona nel miglior modo per guidare il flusso
melodico all’accento principale, mentre evita la grafia parzialmente
corrente ﬂ che incontreremo in altri casi.

) a3

G.R. 20,1 o (- % ]
Ang. 25Y5

ut  sal-vos " fa- ci- as nos.

In questo testo a due accenti dal Tractus Qui regis dell’ Avvento il
melisma viene attaccato gia sull’accento ‘‘facias’’. Quanto al conte-
nuto dobbiamo coinvolgere il precedente salvos, e allora il testo divie-
ne a tre accenti. Anche qui, al contrario di E, Ang traccia una grafia
liquescente: e ambedue le volte le grafie influenzano la morbidezza
della melodia senza trascurare I’articolazione della parola.
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24 = 4—dt—t—tetd ¢
G.R. 435,6 e LN
Ang. 5291

ple- bis tu- ae ® Isra- el.

e

Anche qui, come nell’es. 22, la melodia viene spinta verso il terzo
accento, che puo essere considerato come il principale: ‘‘plebis tuae
Israel’’.

25 ;

G.T. 433,7
Ang. 53%14

de 14 pi- de pre-ti- 6- 50,

Kainzbauer indica questo esempio anche come modello del tipo
«passaggio fluido». La variante su prefioso non influisce sulla scelta
della grafia liquescente che precede.

26 a ) )
- ] zbn

G.T. 673,2 e B8 s @¢,
Ang. 150,9

be- a-n-l_g;__di- ne  pér-fru- i,

Questo Tractus della Messa di Requiem ¢ piti tardivo, e in Ang pro-
cede diversamente, con melodia che ascende gia su “‘beatitudine’’.
Salta agli occhi il pes subbipunctis parzialmente corrente: ﬁ , la cui
grafia speciale con intonazione leggera influenza la duttilita del movi-
mento che conduce all’apice del significato perfrui.

Tutti gli esempi finora esposti, eccetto in qualche modo il 23, sono
a tre accenti. La grafia liquescente favorisce la continuita della linea
melodica verso ’accento principale e rispetta il valore della nota cul-
minante.
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Y R Ay s
S ——o—o o—plt }

27 - "

G.T. 482,3 — 4 AR
ng. 54,15 :

Ang. 34.1 ma- net in saé- cu-lum saé-cu- li.

P

La versione melodica di Ang ¢ differente. C, L ¢ GT notano uno
scandicus a cinque note sull’accento mediano “‘seeculum’’. Come ne-
gli es. 22-25 Ang nota pes subbipunctis e scandicus: conseguentemen-
te sceglie all’inizio la grafia ,.‘f , perché il movimento proceda dina-
micamente verso ’ultimo accento: ‘‘in saeculum saeculi’’.

/o R Y
28 = S —— P E—— ro—— xOwwr—
C.T. 88,1 —* Sl Sl LN ACLLILIN S LB DN
.T. 8, :
Ang. 7033 et vé-ri- tas Doémi- ni ma- net in ac- tér- num

La formula & a due accenti. Ang evita la liquescenza, ma sorprende
perché anche qui Paccento principale si trova alla fine. Si tratta di
omissione o ci sono indicazioni che favoriscono la scelta per la gra-
fia 14) ? Il movimento melodico che precede & completamente diver-
so: i due termini veritas Domini sono legati ’'uno all’altro. Su “‘Do-
mini’’ si trova uno scandicus quilismatico senza liquescenza, € sulla
sillaba finale si avverte una distensione. Su ‘‘manet’’ la melodia attac-
ca di nuovo e L da sulla seconda sillaba un’indicazione importante
scrivendo: ~ pry Qui cio¢ la grafia parzialmente corrente ¢ sostituita
da una totalmente non.corrente e con aggiunta di augete: il notatore
vuole un rallentamento. Vorrebbe indicare Ang la stessa sfumatura
evitando la grafia liquescente?

Ve bk
i%T. 110,2 e —mtan—
Ang. 80,6

et us-que in saé-cu-jum.

Quest’esempio & tolto dal Tractus Qui confidunt della Quaresima.
Il testo & a due accenti, e possiede un parossitono ‘frenante’. C traccia
sulla seconda sillaba un oriscus-pes con episema aggiunto 4/ , € in-

dica indubitabilmente una piccola distinzione: éx hoc et squie in seéculum.
Per questo Ang evita probabilmente la grafia liquescente.
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30

G.T. 189,1
Ang. 107,15

Ay S/

YT

do- mus Is- ra- el est.

Il testo ¢ a tre accenti con ‘frenata’ su domus. Nella notazione di
Ang ci sono due irregolarita: lo scandicus quilismatico & sostituito da
un pes € lo scandicus a cinque suoni ¢ sostituito da uno ordinario a
tre suoni. La melodia ¢ dunque ‘scolorita’, ma 1’autore rimane pure
fedele alla tendenza che si manifesta sempre piu: evitare cio¢ la grafia
liquescente la dove la melodia subito dopo viene frenata.

1

s AT 1

G.T. 190,4 & o g Jjﬂ' -

Ang. 107,27 -

ii-__s.tus et sanctus D6émi-nus.

Nella significazione del testo gli accenti principali si trovano su “‘iu-
stus’’ e “‘sanctus’’. La melodia viene ritenuta dal pes non corrente,
¢ ci attenderemmo di nuovo che Ang evitasse la liquescenza. Allora,
cosa determina stavolta la scelta della grafia unitiva? Malgrado I’a-
zione frenante, indicata dal pes quadratus, & tuttavia ovvio che il col-
legamento delle parole iustus et sanctus rimane intatto. Ang scrive adesso
anche lo scandicus quilismatico a cinque gradi su senctus. La grafia
unitiva certamente non ¢ contraria all’andamento del testo, nel quale
il punto acuto si trova su “‘sanctus’’. Di fronte alla semplificazione
nella formula dell’es. 30 Ang ¢ su ‘‘sanctus’’ conforme a C e L anche
quanto alla liquescenza fonetica.

Per mostrare che Ang sceglie conseguentemente anche nel resto del
repertorio, diamo qui ancora tre esempi in cui ’andamento melodico
viene ritenuto subito dopo lo scandicus quilismatico da un pes non cor-

TS

rente:
NI
32 g -
z e
Ott. 89,7 — 3
Ang. 72,13 ad-im- plé- bis me lae-ti- ti-a cum vul tu to- 0:
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» SIS A g

B P - i T~
° & ‘["h !

Cpe

ott. 151,5
Ang. 3575

do- mus De- i no- stri

34

C.T. 277,7
Ang. 61,1

iud.i_:m ci-a o ris tu- i,

Nell’es. 21 abbiamo gia conosciuto un proparossitono ‘frenante’ nel
testo Dominus nomen est illi, nel quale il momento pill importante ¢
al centro. Negli esempi seguenti si constata lo stesso fenomeno:

35 ‘/ﬂ -
I
G.T. 191,5 W -

Ang. 108,3 ‘“ CH- . — (TN

/.

a & A
R e e e
ne- ’ ante fad- ci- em De- ime- i?

Su Dominus dell’es. 21 le due sillabe postoniche sono espresse da
C con _/,-:/7’, da L con ,./ . ok disegno in L che si ripete su ‘‘ubi est”’

dell’es. 35, laddove Ang preferisce accostarsi a C.

In 35, appunto (ma vedi anche, per cid che lo concerne, 36), molto
importante ¢ la scelta della grafia su “‘ubi’’. Parzialmente cor-
rente, mette in guardia il cantore contro continuazione troppo rapida
del canto. Il movimento sosta un momento per spiegarsi poi in modo
espressivo sul centrale ““Deus’’: sosta che spiega il perché Ang evita
grafia liquescente su ‘‘ubi”’.

Anche in 36, come si pud osservare, manca grafia unitiva.
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o ol Ip L0 S
G.R. 19,6 %J’a; - Mo —ﬁo;—“—%;&,—;:

Ang. 2593

ap- pare co-ram Ephra- im,

In questo caso Ang si contraddice nell’applicazione della grafia li-

quescente. Se “‘appare’’ ¢ infatti un parossitono ‘frenante’, allora ci
si attenderebbe, come nell’es. 21, la grafia ordinaria 11) .

38

G.T. 186,3
Ang. 60712

et oves pd- scu- ae e- ius,

Se abbiamo presente tutta la frase, nos autem populus eius, et oves
pascuae eius (salmo 99), diventa chiaro dove si trova il senso specifico
del testo: vale a dire su “‘pascuae’’, e Ang, probabilmente per sottoli-
neare il termine, evita la grafia aperta .{ .

39
G.T. 12§33
Ang. 85,15

_lg_O_

G.T. 122,4

Ang. 85,8 a iu-_ven- tG- te me-
ul /IJJf ://M _".‘. .
- g = s ikl @ 544 $
G.T. 122,9 I Dl A R Dok YW
Ang. 85,12

fabri-ca-vé- _runt pecca- to-
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In questi esempi dal Tractus Saepe expugnaverunt si constata una
variante: dopo lo scandicus quilismatico, che in 39 e 41 cade su sillaba
tonica e in 40 su accento secondario, viene tracciato torculus. Ang sceglie
tre volte la grafia non liquescente +/ . In 39 e 41 il torculus conclude
la parola; in 40, invece, precede ’accento vero: ‘‘iuventute’’. Resta
qui il problema: perché Ang sceglie la grafia w ?

42

G.T. 481,8
Ang. 54,13

43
G.T.

98,9 +

99,1
Ang. 76,2-3 m@i-_ se- ré-re no-bis.

Nei due esempi lo scandicus quilismatico si trova in posizione pre-
tonica. In 42 la formula si accorda difficilmente con ’accentazione
del testo, giacché lo scandicus (Fa-La-Do) cade perlopiu su sillaba to-
nica. In 43 ’accento principale ¢ su ‘‘miserere nobis’’. Il secondario
““miserere’’ & perd, come in 42, abbastanza potente per cogliere e tra-
smettere la tensione melodica. Ang scrive semplicemente: ,,)

/"/'f‘ S .. /'O-—.;/l/

b4 £ ' _ P
G.R. 42,8 Be f8® gy p f e efe Foa s
Ang. 36,8
vel-ut - @- guam, in drcé-i-tu__ Je-rfi-ga-lem.
pd g f B S M) Se SAL
45 — —sfop-Sfegoofopi-pros oo
T, 98.1 e e o]
Ang. 75712

qul hf- - tas in cae- lis.

L’es. 44 rimanda agli esempi 39-41: il torculus sostituisce il pes sub-
bipunctis; tuttavia ora Ang scrive due volte la grafia unitiva. Nel fram-
mento di testo in circuitu Jerusalem il procedimento & molto significa-
tivo per esprimere il collegamento delle parole, soprattutto perché il
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melisma conclusivo attacca sulla sillaba finale di Jerusalem.

Nell’es. 45 Ang sceglie la grafia normale, e il motivo puo essere nel-
Pindicazione di L, che con ¢ frena il movimento sulla sillaba finale ‘‘ha-
bitas’’: una piccola distinzione per attaccare poi il melisma.

3. Scandicus quilismatico in articolazione di parola

La nostra attenzione si volge ora ai brani in cui il notatore di Ang
sceglie grafia liquescente dove la notazione sangallese e L la evitano.
Per la ricerca importanti sono, ovviamente, i casi in cui mancano i pre-
supposti fonetici. Poi la questione: perché Ang stesso in altri luoghi
la evita? L’esame comparativo di piu casi nel’ambito di uno stesso
contesto melodico ci convincera che Ang sceglie la grafia 14 o 1{
a ragion veduta.

Ecco tre esempi comparabili:

i6
G.T. 310,5
Ang. 158,1

47
- a

G.T. 474,5-6 %
Ang. 130,4

et vie si- th- st no- cte ¢
LIS,

- //ij/

48 PR i

G.T. 18,45
Ang. 19,14

I A

in laeti- ti- a cor- dis  ve-stri.
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Il movimento dello scandicus & tutt’uno con un movimento di cli-
macus con raddoppiamento di suono al centro. Ang distingue la pri-
ma nota, ¢ si parla di suono iniziale amplificato, nel senso che la pie-
nezza di tale suono iniziale portante continua e sbocca nel pes quili-
smatico aggiunto. L’amplificazione si distingue dall’articolazione nel
senso che il primo suono non puo essere percepito a parte; ed ¢& tale
‘permeante’ pienezza di suono che da valore speciale all’articolazione
conclusiva. Il movimento sbocca poi nella cadenza finale. La grafia
liquescente marca P’articolazione conclusiva, ma indica inoltre il col-
legamento con I'ultimo accento, sul quale la melodia sbocca.

Salta d’altra parte agli occhi che Ang evita la liquescenza allorché
quel gruppo di note, se all’interno di una stessa parola, funziona co-
me preparazione dell’ultimo accento, che ora disporra di una sola no-
ta. Qui la grafia ,.f provocherebbe confusione. Si osservi perd come
il notatore ha mutato la bivirga in bistropha:

Y s

f—fens T
G.T. 474,7 a I AW T
Ang. 130,5 i
in me in igui- tas.

Anche nel caso in cui si tratta di scandicus quilismatico a tre gradi
senza la suddetta pienezza di suono, I’angolo verso destra ¢ evitato al-
lorché il segno prepara appunto accento cadenzale nell’ambito della
stessa parola:

W)
50 a -
o : 5 e
G.R. 438,1 —e—2 —aho—0"
Ang. 53,14 -+ .

me- 0 pécto-ri re-sti-_td-e- re,
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51

G.T. 284,3-4 ——ﬁ——4¥——-L—E&—@*f%———ﬁ~hd%«@—J

Ang. 154,6 et mi-se- ré- re me- i, D6-mi- ne:

Alla fine di miserere meila melodia sale come preparazione dell’ul-
timo accento principale. Malgrado questo cada su suono isolato Ang
scrive ugualmente 4/ .

//////Jf

52 =
G.T. 26,5-6 & $—o—b-—e—i—5; i i
Ang. 23,14 18

¢t omnes sancti e-lus cum e- o

Il movimento quilismatico si trova su cum, ¢ il segno liquescente ¢
conforme alla fonetica grazie alla consonante m situata fra due voca-
li. Ma nella serie di esempi su ‘“Do-minus’’ (cfr. 11-21) ¢ apparso chiaro
che per 'uso reale della grafia liquescente decisivo ¢ il contesto.

Anche negli es. 53 e 54 lo scandicus quilismatico si trova presso il
gruppo cadenzale e la formula melodica ¢ identica. Ang scrive pe-
0 4/ in53e 4 in 54. Sitratta di scelta voluta? A proposito ¢ ne-
cessario analizzare i contesti:

/ /

5 B@’f?“.‘,/cf v

-— B ; - 1
g B8 |

a8 @

T s

W LAASRIT

glé- ri- am né-mi-ni  tu- o,

34

G.T. 249,4 ] 2
Ang. 82,14

[ NPT PR
LD TH R A AA U |

et munda-bi-mi- ni ab6- mni- bus inqui-naméntis ve- stris:
Nel primo pienezza sonora ¢ densitd sono grandi sulle parole da
gloriam. Quest’ultimo termine ¢ arrotondato con una liquescenza au-

mentativa, con funzione piuttosto di distinzione che di continuazio-
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ne: sicché 'inciso costituisce una unita relativa. Subito dopo la melo-
dia viene spinta morbidamente all’acuto per poi ridiscendere alla sot-
totonica: contemporaneamente la tensione di nomini si distende su
tuo. L’espressione del testo puod essere quindi riprodotta come segue:

sed da gloriam riomini tuo.
Nell’es. 54, invece, la melodia si distende gia dopo ab omnibus per
poi attaccare di nuovo, salendo dopo una breve recitazione iniziale.

/«//l///lf//.//”//}/

G.T. 157,7 o 0 T
Ang. 97%4

tu autern, D6-mi- pe, in aetér- num pérma-  pes
s [N L) S
o Y |
G.T. 87,7 % had A o ;H P l2:] V !V@ T
Ang. 70714 1 i B=y-

Omi- pe ® De- us me- g, in te gpe- vlvi:

Negli esempi lo scandicus quilismatico si trova su cesura e in ambe-
due i casi si tratta di vocativo. Pud P’analisi del testo offrire qualche
spiegazione per la differenza della grafia? Si direbbe di si. Nel primo
caso fonte ¢ il salmo 101, preghiera di un vomo piegato:

Potum meum cum fletu temperabam: quia elevans allisisti me: et
ego sicut fenum arui: tu autem, Domine, in acternum permanes: tu
exsurgens misereberis Sion, quia venit tempus miserendi eius.

Il nostro testo si trova nell’intersezione del salmo: il lamento si
trasforma in sguardo alla salvezza di YHWH per Sion. L’espressione
si riferisce alla fedelta di Dio che & eterna: ‘‘tu autem, Domine, in ae-
ternum permanes’’

Nell’es. 56 si tratta dell’inizio di una supplica (salmo 7), in cui si
invoca YHWH: Domine Deus meus, € I’invocazione richiede una ce-
sura chiara.
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/// S e

2l ;
2L  — A o
G.T. 157,8-9 w‘ T
Ang. 97,5 mi-se-ré-be-ris Si-  on, gqui- a ve-nit tempus
y .J? . /7. //
5—8 Ap B Q ’ N " 8
G.T. 515 3 g —

Ang. 45, V14
fi-dé-  lis,qui-a in pauca fu- i-sti

Dopo la cesura, in ambedue gli esempi la congiunzione quia, ma la
natura dei testi ¢ completamente diversa. L’es. 57 & tolto ancora dal
salmo 101, e quia segnala una certezza: «si, ’ora & giunta!». Su Sion
bisogna articolare bene perché I’attenzione si orienti verso la parte piu
significativa,

La parabola del vangelo di Matteo costituisce invece un testo narra-
tivo. Il servo fedele ¢ lodato perché fedele nel poco, sicché gli verra
data autorita su molto. E probabile che la grafia unitiva voglia indica-
re tale relazione.

/..//J/ A NS

59 .
G.T. 274,3 ——Fp—et e e
Ang. 162,2

Ense efpti-mo © fe-gta ce-lebrd-bi-  dis, cum in

La natura del testo € ancora narrativa. Appartiene al Levitico e si
riferisce alla festa delle capanne: «La celebrerete il settimo mese [...]
perché [...] io ho fatto dimorare in capanne gli Israeliti, quando li ho
condotti fuori del paese d’Egitto».

Le motivazioni sono congiunte € la grafia lo indica sufficientemen-
te. :
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60
iy %-‘1&453

G.T. 16‘5/,2
Ang. 97,13

Omi- nus Je-sus,

L’intonazione dell’antifona € molto espressiva. Il climacus unitivo
¢ provvisto di allargamento ¢ Ang sceglie la grafia adatta [f . Am-
bedue i termini iniziali devono essere ben articolati e Ang evita la gra-

fia liquescente.
//f// »/; e ///./A/

61
G.T. 359,6 BJ'UA“"T . —ft
Ang. 82,8-9 L RO -

Aeté- bimur ® in sa- lu- t&- i tu- 0:

Qui si constatano ambedue le grafie in un unico contesto, la cui fonte
¢ il salmo 19: Laetabimur in salutari tuo: et in nomine Domini Dei
nostri magnificabimur.

Si tratta di un chiaro esempio di parallelismo testuale: Ang traccia la
grafia unitiva /" per garantire I'unita della frase, ma sceglie 1/ alla fi-
ne del primo emistichio. Con ci0 si rende giustizia alla logica e alla
forza espressiva, mentre sono totalmente assenti le condizioni fonetiche.

62

ott. 73,9
Ang. 83,7

De- us et intén- dit

11 presente esempio € tolto dai versetti dell’Off. Benedicite. Nell’e-
dizione Ott v’ha un segno di divisione completo. Ecco tutta la frase,
dal salmo 66: [...] propterea exaudivit me Deus et intendit voci oratio-
nis meae.

Lo scandicus quilismatico si trova anche qui fra il primo e il secon-
do emistichio di versetto con parallelismo; secondo emistichio che, anche
melodicamente, rappresenta lo sviluppo pieno del primo. Il movimento
discendente su ““Deus’’, contenente grande pienezza sonora, raggiun-
ge sull’articolazione grande energia, necessaria per intonare la frase
finale melismaticamente, con apice su voci orationis. La grafia uniti-
va, dunque, contrasta in modo stridente con la cesura dell’edizione Ott.
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X} n% —%g—eﬁo—i———&—l—mm
ott. 110,6 : o2
Ang. 67,12 vi- as tu- as ¢t convér- ti

Il presente esempio deve essere interpretato allo stesso modo. L’in-
tensitd del suono su ‘‘converti’’ & preparata dall’articolazione unitiva
su ‘‘vias tuas”’

g g a5 0L

64 -

- ° 1 £ G0 ) .

G.T. 290,8  T— - AT B P}
291,1 2 ~f— L

Ang. 154%14 et re-fo- gi- um me- um, etli- be- r&- tor me- wus:

11 salmo 17 vede un succedersi di attributi di Dio, nel quale il salmi-
sta confessa la sua fiducia:

Dominus firmamentum meum et refugium meum et liberator meus;
Deus meus, adiutor meus.

Quale communio, il brano & composto di due parti, divisibili a loro
volta in chiare articolazioni: Dominus firmamentum meum (cadenza)
et refugium meum et liberator meus (cadenza): Deus meus (cadenza),
adiutor meus (cadenza). La grafia unitiva si trova in ascesa melodica
e stimola la tensione progressiva che conduce all’apice.

JI/) //uﬁ //’/’//

65
G.T. 241,3-4 A A R g D -
Ang. 127.1 . M el
i ti-bi di-xit cor me- um, yuae-si-vi vui- tum tu- um,

Al salmo 26 sta scritto: [...] tibi dixit cor meum, quaesivi vultum
tuum, vultum tuum Domine requiram.

Appello di Dio e risposta dell’uomo sono espressi qui in forma
molto breve. La grafia unitiva dentro la prima parte del versetto favo-
risce una agogica secondo il senso, rendendosi cosi giustizia all’unita
del contenuto testuale.
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S e

66 e
6.T. 442,45 " o S
) al) _ﬂ LA el A la v
Ang. 119,10 e e e
collau- da-ti. o, alle 16- ia

Nel presente caso lo scandicus quilismatico funziona come elemen-
to unitivo fra la fine del Comm. Gaudete ¢ 1’alleluia aggiunto.

///. ./ /// Ny

67
G.T. 91,3 — iy i ‘”’%_Pmm_H
Ang. 7114 . . .

in ecclé-si-  is  bene-di-cam D6- mi-  num.

In E le ultime sillabe di “‘ecclesiis’ sono contratte: pes subtripun-
ctis + pes quilismatico. L aggiunge invece, dopo il pes quilismatico,
un uncinus, dimodoché la parola risulta articolata chiaramente. Ang
sottolinea certamente I’importanza dell’articolazione del termine, ma
orienta anche aldila di esso, come vuole lo stesso nesso logico (salmo
25): [...] pes enim meus stetit in via recta: in ecclesiis benedicam
Dominum.

LAl ) //W

% s e fep—ap—g
G.T. 278,5-6 ¢ ' NSNS 00T VNP |
Ang. 153,11 ] R
in sa- lu-td- ri tu- 0 : cantdbo D6-mi- no, '

Il v. 6 del salmo 12 consta di tre parti:

Domine, in tua misericordia speravi: exsultavit cor meum in saluta-
ri tuo: cantabo Domino, qui bona tribuit mihi.

Dopo la prima parte la melodia si distende su completa cadenza di
tonica. Le altre due vengono collegate piu fortemente I’un 1’altra dal-
la grafia unitiva; percid I’attenzione si orienta verso I'ultima parte:
“‘cantabo Domino, qui bona tribuit mihi’’
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- f = i aR, !
G.T. 319,6 5 i —a 4.'5 [ _— &
Ang. 159,2

piuperum tu-6- rum e de-re-lin-quas in

L’Introito costituisce un collage di testi del salmo 73: Respice, Do-
mine, in testamentum tuum, et animas pauperum tuorum ne derelin-
quas in finem [...].

Il passo animas pauperum tuorum ¢ riverberato a causa dei suoni
‘amplificati’. Il movimento viene poi frenato dalla bivirga sull’accen-
to ““tuorum’’, che rafforza il senso penetrante della supplica. E per
questo che, come anche la grafia di Ang mostra, una cesura chiara
¢ voluta prima che si continui: ne derelinquas me.

A2 %

ﬁ: _annlg,‘!n__'_ﬂi %ﬂﬁ;;go?_

y

0

G.T. 80,5-6
Ang. 66,15

-3

in tri-bu-la-ti- 6- ne  di- la-td-sti me:

Nel salmo 4 si legge: in tribulatione dilatasti me, dove ¢ constatabi-
le I’opposizione tribulatio/dilatatio. Nello sviluppo melodico — scan-
dicus quilismatico con aggancio unisonico di un salicus — la grafia
aperta ha funzione di anello importante. Anche nell’esempio che se-
gue il movimento del salicus si unisce in modo unisonico allo scandi-
cus quilismatico; ma articolazione e forza espressiva del testo sono
del tutto diverse. Il brano comincia con una proclamazione che riven-
dica attenzione: Gaudete. 1l termine dev’essere delimitato con chia-
rezza, ¢ Ang adesso scrive 1

7 - T :
6.T. 21,3 - D —
Ang. 21,5 Au-dé- t¢  ° in D6-mi-no sem- per:

Alla luce della nostra ricerca la grafia senza liquescenza assume si-
gnificato proprio per ’articolazione, resa solida dalla presenza del
quilisma, con I'ultima nota dello scandicus relativo dotata di valore
‘aumentato’. Giacché poi, dal punto di vista fonetico, non c¢’¢ ragio-
ne, negli esempi offerti, per ’uso della grafia liquescente, quando es-
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sa appare vuole indicare un collegamento i cui fattori sono costituiti
dal procedere del discorso ¢ dal senso del contenuto.

[ .. %'Z/’/*/////’/’%"//

a_o

72 L - WO N ﬂ!“@ = ”,ﬂ t
G.T. 130,1 '“

Ang. 88,5 u-ni-vérsa mi-ra-bi- li- a

11 termine ““mirabilia’’ costituisce 1’apice del passaggio. Nella nota-
zione sangallese ¢ in L le sillabe finali sono provviste di segni non cor-
sivi. Anche I’intonazione di ‘‘fua’’, con climacus non corsivo amplifi-
cato, & molto sostenuta, sicché tutte e due le parole sono articolate a
sé. Conseguentemente Ang traccia la grafia neutra, poiché il relativo
sistema di notazione non conosce grafie non corsive per quei segni.

N

e

G.T. 86,2
Ang. 74515

Gr—=ir
A

De-i_ fi-dé- e,

Salmo 18: [...] testimonium Dei fidele, sapientiam praestans parvu-
lis. g

L’articolazione del testo & dunque: testimonium Dei fidele, dove fi-
dele assume significato centrale, testimoniato anche nella particolare
articolazione iniziale dell’accento della parola. La grafia 11f ¢ evita-
ta per rendere giustizia a questa articolazione del testo.

4

G.T. 279,3
Ang. 153,14

- ga ° di-xi:  D6-mi- ne,

Dopo Ego dixi, distinzione nell’articolazione del testo. La grafia
w/ di Ang invita a rispettare tale articolazione: <@dl\xn Domine,

miserere mei».
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Lo IS
Z‘i E & 17
G.T. 310,1 2 — gt
Ang. 63,9 i

tu- um, DOmi- ne.

Nel v. 21 del salmo 50 I’aggiunta di Domine non figura. Tuttavia
il legame con quanto precede ¢ molto piu fluido che nel testo citato
all’es. 51, et miserere mei, Domine. Ciononostante, e malgrado pre-
supposti fonetici pit favorevoli, la grafia liquescente & evitata. Domi-
ne, perd, non puo essere staccato dall’insieme, pur senza essere stret-
tamente legato. ‘

/S

76

: 1 PO
G.T. ¥61,1 o—f—g—f—3—F
Ang.. 8133 %

inténde  in me,

11 termine intende & centrale: intende in me, et exaudi me. 11 salmi-
sta implora attenzione per la sua situazione d’affanno. Fin dall’inizio
I’io che chiede aiuto & dominante. Nella notazione sangallese e in L
liquescenze sono tracciate su ‘‘intende’’ e ‘‘in me’’. Ang traccia f
soltanto su ‘‘infende’’, grafia che si distingue, come si ¢ visto,
da 7 .La f ha la funzione di pilotare oltre, mentre ) suggeri-
sce un effetto piu separante.

Appare strano che Ang scelga {~ : ameno che non lo faccia per-
ché poi ¢ evitata, in articolazione di parola, la grafia che indica conti-
nuazione? Lo scandicus quilismatico senza liquescenza 1/ ha dop-
pia funzione: porre in rilievo il verbo intende e preparare bene quanto
segue,
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SIS p P

s g l

G.T. 407,1 T F oo o ol to g t
Ang. SO.iO M
inténde, préspe- re  pro-cé- de,
&
s . J‘///(/'/’../_/.//”//
G.T. 411,8 6 L e ‘ 2
Ang. 46,9 m

B
intén-  de, prospe- re e

Frammento testuale complicato, dal v. 5 del ‘‘Canto di nozze per
il re di YHWH e la sposa’’ (salmo 44). Si tratta di invocazioni che si
rafforzano 'un Paltra. La grafia ,{ alla fine di intende vuole favo-
rire, a quanto pare, I'unitd di contenuto testuale.

Nell’es. 77 non & immaginario il rischio che il cantore operi una ce-
sura dopo prospere, come la versione vaticana favorisce. Nell’es. 78
i disegni melodici sono cosi ampi che la connessione € meno stretta.

Infine ancora una serie di esempi, con collegamenti testuali favoriti
dalla grafia 4{ . Spesso gli accenti principali fra termini viciniori so-
no lontani 'uno dall’altro. La grafia unitiva avverte il cantore di ri-
spettare le grandi connessioni e di non rallentare la tensione anzitem-

po:
S pppn L

n Eoveg—a2 el e
ott. 89,4 B R 7, NP Bt X1 YO
Ang. 72,11 e N
pars . haere- di- ta. tis me- ae.
S N
0 “ ~ -/ |
G.T. 490,6 L S AT,
Ang. 118,12 0
0- mnis man-su- e-ta- di- nis
A/A//-/// _/ //—‘-l /
1 . &
Bl B r‘njlﬁ; : el Jfﬁ:’o B
Ott, 101,9 B e 1 1] U
Ang. 66';/10
mul-ti- ti- do dulcé- di- nis  tu- ae,

75



ALFONS KURRIS

Soprattutto I’articolazione finale nell’es. 81, preparata da un cli-
macus amplificato, ¢ molto importante. Dopo la seconda nota sorge
una articolazione interna e la bivirga seguente raccoglie la tensione in
preparazione dell’articolazione finale. Da qui I’energia melodica pro-
cede avanti verso il significato centrale del passo: «multitudo dulcedi-
nis tuae’’

B2

M/f/
G.T. 436 6 E "“pg e o ——
ng ’

-go ° vos e- 1é-gi de mun- do,

)/ ~///

ott. 72,9 - —H*L—r“?”-ﬁ-*
Ang. 83,1

virtu- tis tu- ae:

Negli esempi gli accenti delle parole si trovano ’uno poco dopo
I’altro. Nell’intonazione del Comm. ‘“‘Ego vos elegi de mundo’’ Ang
traccia clivis +scandicus quilismatico. La nota prequilismatica & rad-
doppiata, sicché¢ dobbiamo pensare ad una intonazione espressiva del
gruppo; il pronome inoltre si trova all’apice melodico. La grafia uni-
tiva vuole chiedere attenzione per il significato totale del testo: subito
dopo vos seguono ancora due accenti che nella notazione sangallese
sono provvisti di grafie speciali:

““elegi’’: pes non corsivo liquescente ./
“mundo’’: torculus amplificato con articolazione iniziale S .

Nell’altro esempio la melodia sale in modo ripido su ““virzusis’’: in
E e L salicus e scandicus quilismatico; ma viene ‘raccolta’ da tuae: la
successione, precisamente in E, virga episemata + tristropha
episemata +clivis non corsiva offre spazio pieno per la caduta di
quarta.
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84 .

G.T. 520,3-4 P
Ang. 12995
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5 e
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exalt4- bi-tur in glé- - a,
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85
- 4 | .,m'l
G.T. 440,5 P oA e A }
Ang. 11876
gl6-ri- am regoi tu- i di- cent,

Connessione del testo molto salda. La tensione suscitata dallo scan-
dicus quilismatico in articolazione vede un tempo sufficiente per la di-
stensione.

4. Scandicus quilismatico in articolazione sillabica
a) su sillaba d’accento

Nella serie di esempi relativi all’articolazione sillabica in ‘‘Do-minus’’
(cfr. 11-21) si & potuto constatare che la grafia liquescente da rilievo
particolare appunto all’articolazione, ma possiede inoltre funzione di
condurre avanti, pur se la tensione melodica riposa sulla sillaba finale
del termine (v. es. 11): riposo tuttavia relativo, poiché nella maggio-
ranza dei casi la melodia conduce appunto a un ‘baricentro’ che si
trova pil avanti (v. es. 17). La grafia liquescente ¢ evitata se la melo-
dia & frenata subito dopo lo scandicus (v. es. 16). Tutto questo puo
essere dimostrato ancora pill ampiamente in una serie di esempi in cui
il contesto ¢ variabile.
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86 £ } =
G.T. 499,6 iBae ol -
Ang. 2071 D o fa 3 'rh?‘a- T
1-le- xisti ®justi- __ ti- am,
87 g — -
- B_ - hal 1l
G.T. 354,5 N P
Ang. 77,9 b ]
pro u-ge me.
88
G.T. 29§-,4
Ang. 82,3

um, et il-lumi-ni-mi- ni ;

In tutti e tre i casi si tratta di movimento ad arco completo, il cui
apice coincide con il movimento dello scandicus. L’energia melodica
si concentra sull’articolazione sillabica, ed & cosi forte che deve esser-
vi spazio per condurla a distensione. Nell’esempio 87 si tratta di ca-
denza finale; I’energia melodica si distende via via sulla clivis non cor-
siva e il pes subbipunctis parzialmente corsivo.

//u/,/ \./4/_”/-:- o/ m/?/gv
2 B 08— i—t—pys-0s05—a—a0

%3 7.5 . ds— e
Ang. '

a8 T PEY
Se- de

Nell’es. 13 abbiamo gia citato questa formula dai Graduali di 3°
modo. Constatiamo come la melodia sia molto ricca sulla sillaba ac-
centata. Lo scandicus quilismatico si salda al climacus; tutto il movi-
mento ¢ fluido e sbocca nell’articolazione conclusiva su aggancio uni-
sonico. La grafia aperta suggerisce collegamento con il melisma che
la segue.
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I

G.T. 446,3
Ang. 45,13

Anche ora il collegamento ¢ unisonico. Inoltre ’accentazione su
eum ¢ molto espressiva, con suono di base dello scandicus amplifica-
to. La grafia 1{ scelta da Ang sul trapasso di sillaba suggerisce perd
che la forza melodica si placa solo dopo e gradualmente, con un’arti-
colazione interna e una ripresa breve.

e AT

91
2 a_ 2 ] JR
ott. 12,5 . ﬁ"é%‘wv e ""'mfn:‘?"s EL) i 8 )
Ang. 25,12 i ] Yo" Pa Cl g

ec- ce vé- ni- 0 et ho-bi-t4-bo in meé-

Nel testo d’ Avvento, [...] ecce venio et habitabo in medio tui, la si-
tuazione ¢ diversa. Il termine venio € in sé importante e si sviluppa
in arco melodico. L’articolazione su ve- € forte grazie alla ripetizione
della corda Do; e tuttavia, dopo il termine, la forza non pud placarsi
perché la frase continua.

L S

92
h ae

G.T. 268,7 -
Ang. 83,13 K

~D)

et con- fir- ma-mi- ni:

A differenza dell’esempio precedente, qui, in quaerite et confirma-
mini, si tratta di formula di cadenza tipica, che richiede piu riposo.
Ang avverte tracciando una speciale articolazione iniziale sulla sillaba
postonica.
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93

G.T. 258,5
Ang.vl&z,‘*

Lo scandicus si trova alla fine di ampio melisma, ma collega al tem-
po stesso il termine con 'apposizione populo tuo. Nondimeno bari-
centro ¢ il termine pacem: «Suscipiant montes pacem populo tuo, et
colles iustitiamy». Dopo il lungo melisma la melodia pud distendersi
un momento sulla sillaba finale; dopodiché v’ha la continuazione in-
tegrante. La grafia di Ang possiede duplice funzione: articolazione e
indicazione a proseguire.

o ‘
G.T. 407,5
Ang. 136,1 ;ﬁ_’_ ter smv;t(» ris.

Qui il rapporto testuale mater Salvatoris ¢ molto stretto, e tuttavia
ciascun termine ha propria identita melodica, mentre il melisma su
“mater’’ conduce dall’uno all’altro. Il baricentro espressivo si trova
su ‘“‘Salvaroris”’, e la grafia 4{ di Ang ha qui funzione orientati-
va.

) S A
95 . ,
G.T. 491,3 R e
Ang. 37Y8 - Fe.
conitl;_tu- et e- um.
J - ,/ wu /5 aa/: A7
96 E— .| s ;
G.T. 148,7 =8 8 8 S % fapt
Ang. 9472 exspecta- vit cor me- Ul;!.
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Ang. 41,5
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Ang. 84,4

O-num est confi- de- re  ° in D6- mi-no,
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G.T. 325,6 S ——— —A . —
Ang. 68,13 : ;

ng vi- dé- te, qué-ni- am su-4&-  vis est

S ;177 W
103 = gt s0f ey

G.T. 46,7
Ang. 28715

@

E-us  e-pim° firm4-__vit or- bem

Nei nove esempi lo scandicus quilismatico cade sulla sillaba tonica
del verbo; ma nella struttura grammaticale e testuale il senso della
frase emerge con i complementi.

Negli es. 96, 98, 102 e 103 il segno ¢ su parossitono, negli altri su
proparossitono. Nel caso 102 salta agli occhi il segno articolatorio su
“videte’’: la grafia ,,[' accentua ’espressione della sillaba, ma indi-
ca anche necessaria continuazione aldila del termine.
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104 i
1]

G.T. 484,2
Ang. 130711

Ul mi- hi mi- ni-strat, ® me sequa- tur:

Dopo lo scandicus quilismatico, aggancio unisonico. L’articolazio-
ne sillabica ¢ meno forte che nel caso di seguente caduta di quarta.
La grafia attira I’attenzione sulla connessione testuale: ‘‘qui mihi mi-
nistrat me sequatur’’.
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G.T. 263,7 e o f
Ang. 45,1

Serva-sti vi- num bo- num usque adhuc.

Funzione retorica spiccata ha uﬁu “ponum’’: clivis ¢ scandicus
quilismatico con svolta a destra. L’accento della parola € ben messo
in evidenza, ma il senso del testo prosegue ¢ la grafia liquescente di
Ang lo indica bene.
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G.T. 274,2
Ang. 60,10

iuven-td- tem me- am,
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In tutti gli esempi lo scandicus ¢ collocato sull’accento principale
nell’ambito di una parola. La grafia ,.[ non conduce dunque ad un
baricentro di significato che si trovi piu avanti, sibbene sottolinea
P’accento della parola principale; ma al tempo stesso richiama 1’atten-
zione del cantore sulla relazione stretta dei termini.

Nell’es. 106 iuventutem meam costituisce la cadenza finale. E e L
tracciano torculus di articolazione su ‘‘iuventutem’’, che ha al tempo
stesso funzione di preparazione dell’ultimo accento.

Nell’es. 107 ambedue le grafie dello scandicus si trovano in una
stessa parte di testo. L’articolazione sillabica forte all’apice serve an-
che come collegamento con cordis mei. Ang traccia su cor- una lique-
scenza ‘separante’, e questo influisce, a parere di chi scrive, sulla scel-
ta del movimento che segue allo scandicus, nel senso che esso viene
frenato per cadere finalmente su mei.

A rigor di logica su ‘‘cordis’’ sarebbe stata possibile una liquescen-
za ‘fonetica’; mancando essa, viene confermato che non la fonetica,
sibbene la retorica determina la scelta della grafia. Il lettore d’oggi ¢
forse sorpreso che la grafia rivolta a destra possa avere pitt funzioni
in uno stesso tempo.

Nell’esempio 110, dextris e meis presentano ambedue articolazioni
‘liquescenti’, che favoriscono lo sviluppo della melodia.
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In ambedue gli esempi lo scandicus quilismatico si trova rispettiva-
mente su accento e articolazione di salutis, con grafia differenziata.
L’articolazione sillabica sull’accento ¢ molto forte e coincide con il
baricentro di significato; a fine di parola ¢ in contesto fluido, con ca-
duta successiva di semitono, e rende superflua una grafia unitiva.
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La connessione inimicos meos & sottolineata dalla notazione san-
gallese e da L per mezzo di torculus speciale. Mentre il movimento su
inimicos ¢ molto intenso, il melisma su meos & molto morbido. Ang
scrive tre volte lo scandicus quilismatico volto a destra, mentre tale
particolare manca nell’esempio parallelo. Nel primo non si tratta af-
fatto di connessione di parole: la successione di tre grafie liquescenti
¢ veramente eccezionale e pud essere spiegata soltanto dal contesto
melodico. L’energia melodica concentrata finisce con il confluire sul-
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colazione sillabica sull’accento e sbocca in un melisma ampio su
meos. Nell’es. 114 il procedere della melodia ¢ pit ‘condensato’.

ns —

Ott. 160,5 - Seaselaf Bl Zi%0 f
Ang. 124Y8

Ma-ié-  stas Do- mi- ni

p-NEE

Due parole importanti, con accento molto marcato, si susseguono
collegate da un pes non corsivo. Quest’ultimo causa trattenuta ritmi-
ca, sicché — cfr. gli es. 30-33 — i due termini sono a sé stanti eppure
collegati.

Su “‘maiestas’’ Ang traccia due clivis + scandicus quilismatico, sic-
ché la nota di base del quilisma ¢ raddoppiata: possibilita, questa di
Ang, ancora non chiarita, mentre ¢ ingannevole la scrittura di Ott. In-
fine, Ang evita a buon diritto la grafia unitiva poiché la melodia viene
ritenuta dal pes quadratus.

wrir s
4o : %

G.T. 307,4
Ang. 157,10

in-i- mi- cis-me- is,
L

Su ““inirmicis”’ di nuovo una grafia ornamentale con nota prequili-
smatica raddoppiata. Cid significa che I’articolazione sillabica ¢ me-
no forte, con melodia che, alla fine, si distende e riposa su meis.

Al
.T. 345,8 = fo "v‘ ]
ng. 89,3

—
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Quest’esempio illustra bene perché qui una grafia unitiva sarebbe
errata. La notazione sangallese, L e Ang tracciano climacus isolato
su sillaba postonica, con allargamento, che ¢ raro, sulla prima nota.
11 movimento ¢ quindi frenato.
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Si vedano gli es. 15 € 92, in cui lo scandicus quilismatico cade sul-
I’accento della parola. Ora, in ‘‘in me manet’’ due accenti si susse-
guono ’uno dopo I’altro, ¢ la formula ¢ notata in modo identico ai
casl sopra menzionati.
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In uno stesso introito troviamo le due grafie quilismatiche su stessa
posizione melodica. Benché su dicite lo scandicus sia seguito da due
clivis non corsive, Ang sceglie tuttavia la grafia con angolo verso de-
stra. Anche nomini & seguito da climacus parzialmente un corsivo; €
benché I’andamento melodico sia un po’ frenato, Ang intende garan-
tire le .connessioni.

In date gloriam laudi eius, dopo lo scandicus su ‘‘gloriam’’ la melo-
dia cade di terza e viene raccolta dall’epiphonus come preparazione
dell’accento su laudi, dove si trova liquescenza ‘separante’ ed espres-
siva (E e L aggiungono a e 7). L’epiphonus su “‘gloriam’ articola la
prima parte, sicché qui si tratta di due unita testuali relativamente a .
se stanti frenate da due liquescenze diminutive, ma al tempo stesso

unite: date gloriam laudi eius.
Per concludere la serie di esempi con scandicus quilismatico in arti-
colazione su sillaba d’accento, ancora due casi in cui la connessione
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della frase ¢ indicata dalla grafia liquescente:
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b) in posizione pretonica
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.T. 269,8
)
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La tensione ¢ concentrata sul punto culminante in preparazione
dell’accento della parola. Dopo ’apice la melodia discende di un’ot-
tava. La liquescenza di tipo fonetico su ‘‘terra”, indicata anche da
Ang, e la grafia non corsiva su ‘‘inopem’’ nella notazione sangallese
e in L favoriscono il trattamento accurato del testo.
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G.T. 477,1
Ang. 131,3

et cémmo-dat :

Nel presente esempio la crescita espressiva su ef € anche preparazio-
ne all’accento ‘‘commodat’’, assicurandosi cosi la connessione dell’u-
nita testuale. BEccezionalmente la notazione sangallese traccia su ef li-
quescenza. (A differenza della lezione vaticana, all’attacco della silla-
ba finale anche i manoscritti di comparazione presentano bivirga,
non clivis). Su ef di Ang grafia liquescente, anche se la melodia ¢ fre-
nata sulla sillaba d’accento da clivis allargata. La liquescenza nella
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gallese puo essere una spia fonetica; tuttavia anche la posizione melo-
dica, soprattutto la connessione testuale.

’_‘/,}/’O//

125 P re—
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G.T. 263,5- ot ¢=—Fe—t

Ang. 44714

et ferte architri-cli- no.

In questa formula cadenzale Ang suole evitare la liquescenza se
coincidente con I’accento della parola (cfr. es. 15, 92, 118). Nel no-
stro caso la sillaba & pretonica e questo & probabilmente il motivo del
comportamento di Ang. Negli es. 49 e 50 si presenta, rispetto all’ac-
cento, situazione pressoché identica, ma qui non puo diluirsi nell’e-
spansione melodica. Nel caso sotto analisi si deve aver cura che Pac-
cento della parola venga preparato bene, mentre la grafia [ con-
ferma 'unita di essa.

ﬂ//
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expro-bran- ti-bus mi-  hi ver- bum.

Salmo 118: et respondebo exprobrantibus mihi verbum.

11 baricentro testuale si trova alla fine, anche se il pronome mihi
viene trattato nel modo pill espressivo. Forse la grafia liquescente di
Ang ¢ al servizio della connessione totale del testo.
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L’episodio attacca con bivirga sul soggetto della frase come accen-
tazione forte; poi la melodia sale. L’articolazione sillabica sull’accen-
to secondario & forte grazie alla ripetizione della nota di attrazione Do
e del movimento dello scandicus che segue: con il quale stesso, poi,
la melodia discende delicatamente sull’accento tonico, per riprendere
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dal grave, risalire e risolvere con la stessa articolazione all’acuto or
ora constatata. Di conseguenza Ang ripropone la grafia liquescente,
che conduce avanti a sicut vulneratum superbum.

¢) in collocazione postonica

Ny

128 .

a .
G.T. 515,1 100 B 1 —
Ang. 45713 LR 2

O-mi- pe, ®quinque ta-1én-ta

L’intonazione del brano ¢ dinamica e, nella notazione sangallese,
ha inizio con salicus all’unisono (in Ang con pes quassus). L.o scandi-
cus quilismatico che segue ha la funzione di aumentare la tensione,
dal momento che la melodia continua ad ascendere verso la dominan-
te. Il pes quassus di E su “‘quinque”’ ¢ anche al servizio di tale tensio-
ne. Ang sceglie due volte la grafia liquescente: su ‘‘Domine”’, 1.[ ,
e su “‘quinque’’, /~ ; in quest’ultimo caso, grafia normalmente ri-
servata per liquescenza fonetica, Ang intende sostituire proprio il pes
quassus. Ang dunque non fa della grafia rivolta a destra soltanto ‘fe-
nomeno vocale’.
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Sl p W

130

G.T. 228,4
Ang. 120011

)
E - go_sum °vi- tis ve- ra

La connessione Ego sum costituisce proparossitono, sia pure ‘arti-
ficiale’. Lo scandicus quilismatico ¢ dunque postonico. Potrebbe sor-
prendere sui due ‘‘Ego’’ la distinta grafia di Ang; ma in effetti nel pri-
mo caso v’ha un alleluia che continua, arrotonda e chiude la frase,
nell’altro ci si trova di fronte a diversa pregnanza e in testo a contra-
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sto: ““Ego sum vitis vera et vos palmites’’. E forse il contrasto, dun-
que, che ora ha spinto il notatore a evitare la grafia unitiva sul prono-

me d’attacco.
NG,

131 b a0 o .

- g ] 4 bl 0 O

G.T. 22&6 JJ:
. 21,1

Ang Isra- el, inténde ;

Si osservi il testo completo: Qui regis Israel, intende: qui deducis
velut ovem loseph (salmo 79).

E evidente che luce piena cade su intende, e la grafia speciale ha si-
gnificato di preparazione. Ang traccia su “Israel”’ climacus a quattro
gradi, mentre la grafia liquescente marca la relazione fra i due termi-
ni.

Conclusioni

Ang usa la grafia liquescente in modo del tutto particolare, dal mo-
mento che non solo la fonetica, ma anche la retorica pud determinar-
la. Essa, a struttura grafica aperta, da rilievo speciale all’articolazio-
ne, ma pud avere pure funzione di conduzione del movimento piu ge-
nerale. Fondamentale, nella grammatica e nel significato, & il testo,
e per questo la grafia speciale ha funzione retorica. In caso di parola,
nell’ambito del discorso, di spicco, il notatore evita la liquescenza,
che ¢ invece il mezzo migliore per indicare al cantore connessioni te-
stuali. L’uso differenziato delle due grafie & importante per un’agogi-
ca del testo secondo il senso.
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ALCUNI INNARI ITALIANI
NELLE COLLEZIONI MANOSCRITTE DI SAN PIETROBURGO

I1 seguente contributo presenta la descrizione e I’analisi del reperto-
rio melodico di alcuni Innari italiani di San Pietroburgo. Si tratta di
manoscritti sinora pressoché sconosciuti agli studiosi.! Con la pre-
sente nota informativa, si intende, pertanto, contribuire ad una mi-
gliore conoscenza dell’Innario latino. Nell’ambito di una concisa de-
scrizione, offriamo in questa sede un’analisi delle fonti, una disamina
dei contenuti, nonché alcune Tavole.

— San Pietroburgo, Biblioteca dell’Accademia delle Scienze, Se-
zione Manoscritti, ms. F. 162/1,% Salterio-Innario camaldolese di
Volterra,? secondo quarto del sec. XIV (1330-1350), ff. 249, 27,8 x
22 cm. Notazione quadrata su 4 linee rosse. Ff. 1-164v: Salterio con
Pincipit di antifone notate; ff. 164v-181: cantici; ff. 181-187: litanie
per le Rogazioni e preghiere; ff. 189v-248: Innario notato; ff. 248v-
249: Ufficio dei Defunti;

— San Pietroburgo, Biblioteca dell’Accademia delle Scienze, Se-
zione Manoscritti, ms. F. 162/2, Salterio-Innario camaldolese di Vol-
terra, secondo quarto del sec. XIV (1330-1350), ff. 243, 27,5 x 21,5
cm. Notazione quadrata su 4 linee rosse. Ff. 1-158: Saiterio con I’inci-
pit di antifone notate; ff. 158-176: cantici; ff. 176v-182v: litanie per
le Rogazioni; ff. 183-234: Innario notato; ff. 234-243: Ufficio dei De-
funti. Entrambi i libri appartengono alla collezione di F. A. Tolstoy;*

1) Monumenta Monodica Medii Aevi, Bd. 1, Hymnen (I): Die miitelalierlichen H; 'ymnenmelodien

des Abendlandes [in seguito abbreviato MMMAe I, hg. von B. Stiblein, Kassel und Basel 1956;
B. StABLEIN, Hymnus B. Der lateinische Hymnus, « MGGy, V1, Kassel 1957, coll. 992-1018.

2) Cfr. L. KyseLeva, Latynskyye rukopysy biblioteky AN SSSR. Opysaniye rukopisey
latynskogo alfavita X-XV vv. [I manoscritti latini della Biblioteca delle Scienze dell’URSS.
Descrizioni dei manoscritti dei secoli X-XV1, Leningrad 1978, pp. 200-202.

3) La data e la provenienza del manoscritto & stata determinata dal paleografo P. Konakov.
Cfr. P. Konaxov, K voprosu o datyrovke y lokalyzacyy rukopisey tradycyonnogo soderja-
niya biblioteky Akademyy Nauk [Intorno alle date e alle provenienze dei principali mano-
scritti delle collezioni della Biblioteca dell’Accademia delle Scienzel, Sankt Petersburg, «Academia
Nauk SSSR. Materyaly y soobshcheniya po fondam Otdyela Rukopysnoy y redkoy knygy»,
Sankt Petersburg 1989, p. 24.

4) Catalogue raisonné des manuscrits du compte Th. And. de Tolstoy, Saint-Petersbourg 1831,
n. 27.
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— San Pietroburgo, Hermitage, Sezione libri antichi, ms. 50.2.1
(260812), Salterio-Innario francescano dell’Italia Settentrionale, me-
ta del sec. XV, ff. 194, 50,5 x 35 cm. Notazione quadrata su 5 linee
rosse. Ff. 1-172: Salterio con incipit di antifone e responsa notati e
inni; ff. 172v-194v: Innario notato;

— San Pietroburgo, Biblioteca dell’Accademia delle Scienze, Se-
zione Manoscritti, ms. F. 159, Salterio-Innario domenicano di Sie-
na,b secondo quarto del sec. XIV/sec. XVI, ff. 370, 32,5 x 23 cm.
Notazione quadrata su 4 linee rosse. Ff. 1-269v: salmi con antifone
e responsa notati; ff. 269v-276: litanie per le Rogazioni e preghiere;
ff. 277-286: Ufficio per la Beata Vergine Maria; ff. 286v-370v: Inna-
rio notato. Appartiene alla collezione di F.A. Tolstoy.’

I mss. 162/1, 2 dell’ Accademia delle Scienze hanno origine nel me-
desimo scriptorium; sono identici nel contenuto: inni dell’Inverno e
della Primavera da Natale al Corpus Christi (cfr. tav. 1 [pp. 101-107],
testi 15-43),% inni per i santi (testi 40-58), inni per la Trinita (testi
59-60), inni per san Benedetto (testi 61-63), inni per la Dedicazione
(testi 64-65), inni per il Comune (testi 66-73).

I1 repertorio innologico di questi libri & considerevole per il predo-
minio di tre melodie (cfr. ancora tav. 1): la melodia 2 (16)° ha 18
testi, la melodia 3 (151) 10 testi, la melodia 5 (7) 12 testi. Per di piu,
tutte e tre sono impiegate per I’Ufficio di san Romualdo, patrono
dei Camaldolesi (7 febbraio), per i testi 44-46. 11 testo Sacratus diem
annum magno colamus gaudio per i Vespri!® ¢ attribuito alla melo-
dia 2; il testo Ordinis auctor Romualde morum per il Notturno!!

5) L. KyseLeva, Latynskyye rukopysy [...], cit., pp. 203-205.

6) P. Konaxkov, K voprosu o datyrovke [...], cit., pp. 23 sg.

7) Catalogue raisonné [...], cit., n. 48.

8) Cfr. tav. 1.

9) 1 numeri tra parentesi costituiscono i rimandi all’edizione di B. Stdblein: cfr. MMMAe I,
p. 507.

10) Cfr. Analecta Hymnica Medii Aevi, XX1I, hg. v. G.M. Dreves, Leipzig 1895, p. 239, n.
408, con incipit: Sacratum diem annuum, magno colamus gaudio.

11) Cfr. ibidem, n. 409.
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& attribuito alla melodia 3; il testo Te Romualde canimus per le Lo-
di!? riveste la melodia 5. Le melodie 3 e 5 si incontrano -anche nel-
I’Ufficio di San Benedetto: il testo Christe sanctorum decus aitque vir-
tus per i Vespri sulla melodia 3; Signifer invictissime sacraeque dux
militiae per il Notturno e Aurora fulget aurea festa per Lodi sulla me-
lodia 5. La melodia 2 viene impiegata per i testi per santa Maria Mad-
dalena: Felix Maria veniae spes per i Vespri e Lodi,® Magdalene
praeconium turba colat fidei per il Notturno,'* che si incontrano
proprio in libri dei camaldolesi.

Queste melodie sono tra le pilt note ¢ maggiormente diffuse; due
di esse, la 2 (16) e la 5 (7), risalgono alla tradizione innografica di Mi-
lano. La melodia 5 presenta alcune varianti (cfr. es. 1 [ess. alle pp.
122 sg.]). A differenza di altre versioni, che rivelano una struttura del
tipo @ @ b a oppure a b a b, la melodia in questione ha la forma del
tipo @ a, b a, laddove Y’inciso ¢, risulta, rispetto all’inciso a, traspor-
tato di una quarta sopra. Gli incisi I, II e IV chiudono su Sol, ma la
melodia al loro interno cambia leggermente."

Negli Innari in questione prevalgono le intonazioni maggiormente
diffuse in ambito internazionale. Oltre ai succitati testi per san Ro-
mualdo e santa Maria Maddalena, ci sono soltanto due inni di origine
italiana, vale a dire il testo O confessores lucidi Tusti, per san Giusto
e san Clemente, patroni di Volterra, intonati sulla melodia 15 (17), e
il testo Aures ad nostras, per i Vespri delle Domeniche di Quaresima,
con la melodia 9 (714).16

Giova rilevare alcune varianti melodiche che scaturiscono da un
certo modo di cantare: gl’incipit di una serie di melodie sono infatti
caratterizzati da neumi ornamentali. In particolare, un oriscus assai
sovente cade sulla prima nota dell’intonazione e talvolta sull’ultima
(cfr. es. 2).

12) Cfr. ibidem, n. 407.

13) Cfr. Analecta Hymmica Medii Aevi, X1, hg. v. G.M. Dreves, Leipzig 1892, p. 175, n. 318,
con incipit: Magdalenae praeconium turba colat fidelium.

14) Cfr. ibidem, p. 176, n. 319.

15) Cfr. MMMAe I, pp. 4, 77, 175, 266, 267, 361, 505.

16) Bruno Stiblein osserva che questa melodia’ con un testo simile si incontra solo nelle fonti
italiane: cfr. MMMAe I, pp. 603 sg.
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Il ms. Hermitage 50.2.1 (260812) possiede repertorio innografico
tipico delle tardive fonti medioevali francescane. Nella sezione com-
prendente il Salterio sono presenti inni per la Domenica e per 'Uffi-
cio feriale. Il numero delle melodie in questa fonte ¢ piuttosto limita-
to (cfr. tav. 2 [pp. 108-110]). Due sono le melodie che si incontrano
pitl spesso: la melodia 1 (142) su 7 testi, ¢ la melodia 5 (749) su 6 testi.
L’Innario propriamente detto ¢ stato aggiunto piu tardivamente nel
secolo XVI; contiene inni per il Temporale dell’inverno e primavera,
dalla Prima domenica di Avvento al Corpus Christi (testi 17/1-
36/20), nonché inni per i santi (testi 37/21-46/30). Prevalgono le into-
nazioni piu diffuse. Le due melodie 5 (749) e 21 (752) si incontrano
solo nei libri francescani italiani; le pitt antiche fonti sono due Brevia-
ri francescani: Berlino, Hamilton ms. 688 del sec. XIII (primo e se-
condo terzo), dell’Italia Meridionale o Centrale, e Monaco, Monaste-
ro francescano di sant’Anna, ms. del 1227-1235 di Roma.!” Le ver-
sioni delle intonazioni presentano rare divergenze; ad esempio, la me-
lodia 1 (142) si incontra ogni volta con ’incipit modificato: nel primo
inciso ¢’¢ una ripetizione del Sol invece del movimento per gradi
ascendenti da Re a Sol (cfr. es. 3).'® L’inno Salutis humanae sator
sulla melodia 14 (513) ha, dalla seconda sillaba, gruppi di elementi
neumatici “‘a due a due’’ (cfr. “‘salutis’’); tale variante ¢ tipica di fon-
ti francescane (cfr. es. 4).!° Un certo numero di intonazioni riporta
incipit caratterizzati da neumi ornamentali (cfr. es. 5).

Il ms. Biblioteca dell’ Accademia delle Scienze 159 ha I’Innario co-
piato da cinque amanuensi. La prima parte ¢ opera di un copista la
cui mano ¢ la stessa del Salterio. Questa sezione contiene inni dell’in-
verno e della primavera relativi al Temporale, dall’ Avvento alla Tri-
nita, e inni per le Domeniche e 'Ufficio Feriale (cfr. tav. 3 [pp.
110-121], testi 1-40); inni per la Dedicazione (testi 41-45), inni per i
santi dalla Conversione di san Paolo a santa Caterina (testi 46-94), in-
ni per il Comune (testi 95-112). La seconda parte & stata scritta da una
mano del sec. XIV e contiene gl’incipit delle intonazioni di quasi tutti

17) MMMAe I, pp. 441, 443, 609, 610.
18) MMMAe I, pp. 540 sg.
19y MMMAe I, p. 573.
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gli inni della prima parte, con rubriche piu dettagliate, nonché ulte-
riori incipit (testi 113-116). La terza parte ¢ datata sec. XV e contiene
inni per il Corpus Christi e per san Gregorio (testi 117-120). La quarta
e quinta parte appartengono a due differenti mani del sec. XVI; con-
tengono inni per I’Ufficio di santi domenicani. Dalla quarta mano so-
no stati copiati inni per la Traslazione di san Tomaso d’Aquino (testi
121-123), mentre dalla quinta sono stati copiati un certo numero di
Ufficii (testi 124-133), vale a dire I’Ufficio per san Tomaso d’Aquino
(testi 124-126), per san Vincenzo Ferreri (testi 127-129), per santa Ca-
terina da Siena (testi 130-132), per san Antonino (testi 133-134). La
maggior parte delle melodie & largamente diffusa nell’intera Europa
medioevale, e in molti casi le loro varianti melodiche risultano abitua-
li e non presentano alcuna significativa divergenza. Le melodie 6
(146), 7 (185), 23 (186), 27 (420), 29 (187), 30 (188), 31 (190), 33 (189),
44 (191), 46 (192) sono tipiche della tradizione domenicana.

WIKTORIA GONTSCHAROWA
(traduzione dall’inglese di Giampaolo Mele)
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San Pietroburgo, Accademia delle Scienze, mss. 162/1,2 Tav. 1/1*
2 n° n® n°®  [n°stsb-
text | incipit rubric tolio 162/1 |folio 162/2 | melod lein
Primo dierum omnium Notandum est quod hymnus Pri- | 189v-190v 183r-184r 1 112
mo dierum dicitur diebus domi- 5
nicis ad nocturnum et hymnus &
Aeterne rerum conditor ad lau- a
des a kalendis octobris usque z
ad adventum domini et ab octa- 5
va epiphaniae usque ad domini- Z
cam passionis 2
2. Aeterne rerum conditor Ad laudes hymnus 190v-191v 184r-v 2 16 B =
3. Nocte surgentes Notandum est quod isti duo 191v-192r 184v-185r 3 151 ;
hymni scilicet Nocte surgentes =
ad nocturnum et Ecce iam noc- =
tis ad laudes dicuntur in die- =
bus dominicis ad octavam pentet &
costes usque ad kalendas octo- =
bris hymnus. m
4. Ecce iam noctis Ad laudes hymnus 192r-v 185r-v 3 151 8
5. Consors paterni luminis Notandum est quod hymnus Con- |192v-193r 185v-186r 1 142 g
sors paterni luminis dicitur @
ad nocturnum diebus terialibus 3
diebus ab octava pentecostes z
usque ad adventum domini et ab z
octava epiphaniae usque ad do- >
minicam passionis hymnus %
6. Splendor paternae gloriae|Iste hymnus Splendor paternae |[193r-194r 186r-v 4 60/762 A
gloriae dicitur ad laudes te- it
rialibus dieébus ab octava pen- 3
tecostes usque ad adventum do- m
J minl et ab octava epiphaniae B
usque ad ITIam feriam XI hym- 2
nus 4
T+ Tam lucls orto sidere Ad primam hymnus per totum an-[194r-v 186v-18T7r 5 7 ]
num.Notandum est quod per hunc o
tonum cantantur Iam lucis Nunc 3
sancte et Te lucis per totum =
annum in dominicis diebus et =
testis XII lectionum. Excepto 8

* La Redazione ritiene opportuno stampare le Tavole ‘in originale’: quindi anche con le indicazioni in lingua inglese. Si avverte inoltre
che asterisco accanto ad incipit significa che il manoscritto si limita al solo incipit.



201

Tav. 1/2

text

incipit

rubric

o
n
tolio 162/1

[
n
folio 162/2

o
n

melody

n®stsb
lein

a sabbato sancto usque in oc-
tavam pentecostes et a vigi-
lia nativitatis domini usque
in octavam epiphaniase et sol-
lempnitatibus beatae mariae
quia praedicti hymnus tunc
per tonos canuntur qui tunec
cantantur.Ad I. hymnus per to-
tum annum hymnus

Nunc sancte nobis spiritus

Hymnus ad tertium per totum
annum 3

194v-195r

187r-v

Rector poiens werax deus

Sciendum est quod isti duo
hymni scilicet Regtor potens
et Rerum deus tenax cantantur
ver hunc tonum in ommibus sol-
lempnitatibus totiug anni. Ex-
cepto a sabbato sancto usque
in octavam pentecostes et a
nativitate domini usque in oc-
lavam epiphaniae et in sollem-
pnitatibus beatae mariae tunc
enim praedicti hymnus canun-
tur per tonos qui cantantur
Lux proprietatem praedicatorum
diem. Aliis vero diebus cantany
tur ferieli modo , tam domini-
cis diebus gquam festis XIT lecH
tionum ad YIam hymnus

195r-v

187v-188r

Rerum deus tenax vigor

Ad nonam hymnus

195v-1961

188r

Lucis creator optime

Iste hymnus Lucig creator opti-
time dicitur ed vesperum die-
bus dominicis et ferialibus

ab octaya pentecostes usque ad
adventum domini et ab octava
epiphaniae usque ad dominicam

196r-v

X1 hymnus

188r-v

€01

Tav. 1/3

text

incipit

rubrie

n
folio 162/1

o]

nO

folio 162/2

n0

melody

n°Stsb-
lein -

12.

0 lux beala trinitas

citur ad vesperum diebus sabbai
ti per idem tempus guo dicitur
Iucig creator hymnus

Hymnus O lux beata trinitas diji96v-197r

T86v- 1807

4

22

13.

Te lucis ante terminum

Mymmus zd completorium per to-—
tum annum excepto in XI diebus
ferialibus

197r-v

i89r

T4

Christe qui lux es et dies

Hymnus 2d completorium in die-
bug ferialibus XI

197v-198¢

189v-190r

~3 WO

15.

Conditor slme siderum

flymmus ad vesperum ab adventu

198r-v

190r—-v

16

Yerbum supernum prodiens

domini usque ad nativitatem
Hymnus ad nocturnum -

198v-199r

1G0v-191r

7.

Vox clara ecce intonat

Hymnug ad laudes

199r-v

191e-v

appay g \11

R A

18.

venl redemptor gentium

Hymnus ad vesperum.in nativita;
te domini. Notandum est quod

per hunc tonum cahtantur Ism

lucis et Nunc sancte et omnes
hymi hore diei a nativitate

domini usque in octavam epipha
nige.Hymni vero sanctorum can-
tantur Lux proprietatem suorum
tonorum

199v-200v

191v-192r

19,

Cnriste redemptbr omnium

Hymnus ad nocturnum

200v-201v

192r-v

T4

A solis ortus cardine

Hymnus ad laudes .

201v-202r

195x~v

21,

Hostis Herodes impie

fymnus in laudibus in epiﬁha—
nia domini

202r-v

193v-194r

(e ool [osi e n

22.

Aures sd nostras

Tste hymnus dicitur In sabba-
tis et dominicis diebus ad ves-
perum a sabbalo XI usque ad do-
minicam passionis hyfinus

262v—203r

104r-v

714

23.

Audi benigne conditor

fymmus ad vesperum ferialibus
diebus per totam I usque ad
dominicam passionis

203v-204r

35¢

55

24 .

Tam Christe sol iustitise

Ad nocturnum dicitur Consors
paterni et iste hymnus ad lau-
des feriaslibus diebus usque in

204r—-v

ig5v

dominicam passionis

16
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‘ Tav. 1/4
o] [0 [s] e}

n . n n n n°s tab-
text {incipit rubric tfolio 162/1 folio 162/2] melody lein

25. [Vexilla regis prodeunt Hymnus ad vesperum a sabbato 205r-v 195r-v 11 32
pisaionia usque in cenam domi-
n

26. |Pange lingua gloriosi Hymnus ad nocturnum 206r-207r 196v-197r 12 56
proelium -
27. [Lustra gex gui iam peracta jHymnus in laudibus 207r-v 197r-v 12 56
28. |Dei fide gqua vivimus Tstl tres hymni dicuniur feris}20Tv 198r~v - =
libus diebus ad tertiam , vam
et nonam a feria IT passionis
ugque in cenam domini. Hymnus
ad IiTam

29. |Qua Christus hora sitiit Hymnus ad vlam 207v 198v - -
30. |[Terras ter horis numerus Hymnus ad nonam 207 7v-208r 198v~199r - =
sacre :
37. JAd coenam agni providi Notandum est quod hymnus Inci-[208r-v 169v 13 3
pitur in die resurrectionis
domini dicuntur usque in vigi-
liam ascensionis diebus domini}
cis et ferialibus et cantantur
per tunc tonum Iam lucis et
Nunc sancte et omnes hymni di-
urni. In sollempnitatibus et
dominicis et festis XIT lecti-
onum & die resurrectionig us-
que ad diem ascensionis. Hymni
vero sanctarum et sanctorum
per idem tempus currentium cans
taniur Iux proprietaie suorum
hymnorum. Hymnus ad vesperum
in resurrectione domini

Rex aeterne domine Hymnug ad nocturnum 200r-210r 199v 13
Aurora lucis rutilat In Jaudibus hymnus 211r-v 202v-203¢ 13
Hymnus canamus gloriae In ascensione domini hymnus ad]213v-214r 204r-2051 2 1
vesperum. Notandum est hymnus
quod incipitur in ascensione
domini dicuniur usque in vigi-
liam pentecostes. Et cantantur

VMOYVHISINOD VIYOLNIM

[T INY

Tav. 1/5

) o ) o Oy 2
n n e} n n- Stéb—
text| incipit rubrie tolio 162/1 jtolio 162/2 |melody| 1lein

per hunc tonum Iam lucis et
Nunc sancte et omnes hymni diuy
ni in sollempnitatibug et domi-~
nicis et trestis ducdecim lecti-
onum usque in pentecosten
35, [Tesu nostra redemptio Hymnus ad nocturnum 214v-215T 205z-v
36, | Aeterne rex altissime Hymnug in laudibus 215r=-2716r 205v-206v
7. [Tem Christus astra ascen- |In pentecosten hymnus ad ves— [216T-217r 206v-207r
derat perum
38, | venl creator spiritus Hymnus ad nocturnum. Notandum 217r-v 207v~208r i
est gquod per hunc tonum veni
creator spiritus cantantur Iam
lucis et Nunc sancte Te lucis
et omnes hymni diurni per to-
tam octavam pentecostes.In sol-
lempnitatibus vero universis
per totum annum per dictum to-
num cantantur Iam lucis Nunc
sancte et Te lucis. Excepto a
nativitate domini usque in oc-
tavam epiphsniae. Et a sabbato
sancto usque in pentecosten.Et
in sollempnitatibug beatae ma-
riae cum suls octavis gquibus
praedicti hymnus Lux proprie-
tatem praedicorum dierum prae-
cantantur

39, | Beata nobig gaudia Hymnus in lsudibus - 18r-v 208v-209r 14 4
40. | O confessores lucldi In sanctorum Iusii et Clemen- 19r-v 209r—v 15 17
lustus tis.Hymnus ad vesperum.Notan-
dum quod iste hymnus dicitur
totus utrisque vesperis sed ad
nocturnum dicitur usque ad Au-
dite nam consilium.Residuum ve-
ro dicitur ad laudes
Audite nam consilium Divisio in laudibusg 219y 209v
41. | Pange lingua gloriosi cor-{In festivitate corporis christiR20r-v 210r~v 12 56

16
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& Tav. 1/6
1 ° n°® n° n® nostﬁb—
text | incipit rubriec folio 162/1)folio 162/2] melody lein

poris mysterium Hymnus ad vesperum
42. Secris sollempniis iuncta [Hymnus ad nocturnum 220v-221v 210v-211v 16 70
sint gaudia
43, verbum supernum prodiens [Hymnus in laudibus’ 222r—vw 212rx-v 5 7
44. Sacratus dilem ennum megno |In festivitate sanctl romualdl | 222v-224r 12v-213v 2 16
colamus gaudio confessoris Hymnus ad vesperum
45. Ordinis auctor Romualde Hymnus ad nocturnum 224r-225r 213v-214v 3 151
morum
16, Te Romualde canimus Hymnus In laudibus 225r-v 214v-235 5 7
47 . Ut queant laxis resonare |in nativitate sancti Ifohannis 225v-226V 215r-2i6r 3 51
baptistae hymnus ad vesperum.
Notandum est quod iste hymnus
Ut queant laxis dicitur lotus
ad vesperum per totam octavan
sancti Iohannis.Sed ad noctur-
num dicitur usque ad Caeteri
tantum Residuum vero dicitur
in laudibus ]
48, Felix HMaria veniae spes In sanctae mariae magdalenae 228r-229r 21 r-218r 2 i6
ad vesperum et ad laudes hym-
nus -
49. Magdalenae praeconium tur{Hymnus ad nocturnum 229r~v 218r-v 2 16
ba _colat fidei
50. ve maris stella Tn festivitatibus beatae mari- | 229v-230r 218v-219r 17 149
- ae virginis ad vesperum hymnus *
%1. Quem terra pontus aethera JAd nocturnum Hymnus. Notandum 230r-v 219r-v z 16
. est quod per hunc tonum Quem
terra cantantur Tam lucis Nunc
sancte et Te lucis in omnibus
sollempnitatibus beatae mariae
2. 0 giloriosa domina In isudibus hymnus 231v—232r 220v-221r 2 16
53, Tibi Christe splendor pa- {In sancti michaelis archangeli | 2%2r-v 221r 12 56
tris ad vesperum et ad Jesudes hymnu .
52, Christe sanctorum decus [Ad nocturnum hymnus 2335r-v 221v-222v 3 151
55. Christe redemptor ommium |In commemoratione omnium san- 233v-254r 222r-v 2 16
ctorun ad vesperum et ad laudes
hymnus
Tav. 1/7
n° n° n® n® n°stab
text|incipit rubric tolio 162/1 ifolio 162/2 |melody lein
. ilesu salvator saeculi Ad nocturnum hymmus 234v-2351 222v-223¢ 2 16
{57. [Rex Christe Martini decus |In sanctl martini ad vesperum 235V 23v-224T 14 I}
et laudes Hymnus .
Ef. |Martine per apostolis fe- [Ad noclturnum hymnus 235v-2361 224T 14 I}
stum .
{59. |0 veneranda trinitas In dominica sanctae trinitatis[236r-237r 224v-225r 3 151
dicitur ad vesperum hymnus O
lux beata trinitas &4 noctur-
num hymnus
0. 10 pater sancte mitis avque [in laudibus hymnus 231r~v @gSr—v 3 151
71, [Ohriste sanciorum decus at{ln sancti benedicti ad vespe- [251v-238v [225v-226T 3 151
que_virtus rum hymnus
57, (Signiter invictissime sa- |Ad nocturnum hymus 238v~239r P26Tr-v 5 7
craegue dux militiae
. _lAurora fulget aurea Ad laudes nymnus 230r-240r gZ?r—v 5 7
t4. lUrbs beata Ierusalem In dedicatione ecclesiae ad veg240Or-v p27v-228r 12 56
perum et ad laudes hymnus
. iAngularis fundamentum Ad nociurnum hymnus 240v-24iv__ [22Br-v 12 56
66. |Bxsultet caelum laudibus in festivitatibus apostolorum [241v-242r 228v-220r 14 4
’ ad vesperas et ad laudes hym-
nus :
7. |Reterna Christi munera d nocturnum hymnus 242r—-v 220v 14 4
. eX gloriose martyrum n festivitatibus plurimorum 12v-243r  [30r 2 16
martyrum ad vesperum et ad lau-
des hymnus
. |Reterna Christi munera Ad nocturnum hymnus A3r-244T . 30r-v 2 T6
70. {Deus tuorum militum In festivitetibus unius marty- {244r-v E31r—v 2 18
ris. Ad vesperum et ad laudes :
hymnus
71. artyr Del qui unicum Ad nocturnum hymnus A4v-245T 231v 2 16
7o, ste coniessor Domini co- Jin festivitatibue confessorum 45r-v DEov-233T k3 151
lentes ad vesperum et ad laudes hymnus
75. |lesu coronz celsior {Ed nocturnwm hymnus DA6r—v D30V—2 35T 2 16
74. [Tesu corona virginum Ag# Testivitatibus virginum ad p46v-247r P33r-v 2 i6
- vegperumn et ad laudes hymnus
. (virginum proles opifexque d nociurnum Hymnus DA Tr-248T P33v—234r 3 151
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San Pietroburgo, Hermitage, ms. 50.2.1. (260812) Tav. 2/1
n° n° n° n°Stib-
text Jincipit rubric folio melody lein
1. Primo die quo trinitas Subscriptus hymnus cantatur ad |Ir-2r 1 142

nocturnum in dominicis diebus
a kalendis octobris usgue ad
adventum domini et ab epipha-
nise usgue ad dominicam I pri-
mam quadragesimae.Hymnus
2. Nocte surgentes Subscriptus hymnus diciitur ab |[2r-v 2 760
octava pentecostes usque ad ka-
lendas octobris ad nocturnum
diebus dominicis hymnus
3. Aeterne rerum conditor hymnus 38r-v 3 143
4. Ecce iam noctis — — ~ 39r~v 4 144
5. Somno refectisg artubus hymnus . 40v-4iv 1 132
6. Splendor paternae glorize Jjhymnus 48r-v 5 749
7. Consors paterni luminis hymnus 49v~50r 1 142
8. Ales diei nuntius hymnus ) 3v-b4r 5 749
ER Rerum creator optime - — — 64v-65v 1 1470
10. Nox et tenebrae et nubilas jhymnus 85v-86r 5 749
11. Nox atra rerum contegit hymnus . Bov-8r 1 140
2. Lux ecce surgit aurea - - - 115v=116yv 5. 749
13, Tu trinitas unitas - - - i17r=7118r 1 142
. |Acterna coell gloria = = - 138r—139r 5 749
15, Summae Deus clementiae - ~ - 139v-140r 5 749
6. Aurora iam sparsit polum - - ~ 169r-v 1 142
17/17. [verbum supernum prodiens Dominica prima de adventu ad 172v-173v [ 126
) mociurnum hymnus
18/2. [Un clera ecce redeguit - - ~ T73r-v [ 126
19/3. [lesu redemptor omnium — = = 173v~174v 7 71
@0/4. A solis ortus cardine [Ad laudes hymnus : T74v-175v 8 573
21/5. [Crudelis Herodes Deum re- [In epiphania domini ad noctur— [175v-176V 9 36
em nun _hymnus
P2/6. 0 sola magnarum urbium Ad laudes hymnus 776x-v 8 53
23777 . F& more docti mystico Sabbalo XImase ad nocturnum 176v-1T77v 10 412
hymnusg
4/8. 0 sol salutis intimis = - - 177v-178v 11 T4
5/9. Pange lingua gloriosi lsu- [Sabbato de pasgione ad noctur- [178v—179v 12 56
Tav. 2/2
n° n° n° n®Stab-
text jincipit rubric tolio melody lein
ream certaminis num_hymnus
26/10{Lustra sex qul iam perac- [Ad laudes 1T79v-180v iz 56
tis
27/114Rex sempiternem caelitum - - - 180v-18Tv 13 3
28/12JAurora caelum purpurat Ad laudes hymnus 181v-182v 13 3
79713 38alutis humanaesator In ascensione domini ad laudes hym-{182v-183r 14 513
nusg
30/14 JAeterne rex altissime Ad nocturnum hymnus 183v-184v 14 5713
3i/1541am Christus asira ascende-| In pentecosten ad nocturnum hymnus [184v-185v 15 4
rat
32/16 {Beata nobis gaudia Ad laudes 185v=186r 15 I
33717 JSummae parens clementiae In testo sanctissimae trinitatis 186r-18Tr i6 22
ad noclurnum hymnus .
34/18 JFegtl laudes hodierni — - - 187r-v 12 56
35/19J5acris sollemniis iuncta In festo corporis Christi ad noc~ [187v-188v 17 512
sint gaudia turnum hymus
36/20 Jverbum supernum prodiens Ad laudes hymnus 188r-v 6 126
nec patrig
37/21]Egregle doctor Paule In conversione beatl Pauli ad noc- {189v-T90v 18 152
turnum hymnus
38/22 Jixultet caelorum laudibus | hymnus 189v-130r - =
33/23 [Quodcumque in orbe nexibus jIn cathedra sancti Petri ad noc- 190r-191r 19 105
lurnum hymnus
10/24 jBeate pastor Petre clemens |Ad laudes 19ir-v 18 152
accipe
41/25 JTristes erant apostoli In nativitate apostolorum a pascha [191v - -
usque ad pentecosten hymnus ad ves-
peras . hymnus qui dicitur ad
laudes dominicae primse post paschg
42/26J0 crux ave spes unica Tn inveniione sancte crucis hymnus [i97v - -
.. hymnus qui dicitur ad vesperas
sabbati de passione
413/274haus regi plena gaudio In festo sonctl antonini contesso- [19iv-192v 20 213
ris de ordine minorum ad nocturnum
hymnus
M4/28 1esu_lux vera mentium Ad laudes 192v~-193r 21 752
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< Tav. 2/3 E
o ]
o o n® . n° n°stab- 5
text Jincipit rubric folio melody{ 1lein Q
45/29. |Antra deserti teneris In festo sancti iohannis bapti-{193r-194r 22 151 %
stae 'ad nocturnum hymnus 4
46/30. 10 nimig felix meriti Ad laudes hymnus 194r-v 22 151 %
3
£
BN
San Pietroburgo, Accademia delle Scienze, ms. F. 159 Tav. 3/1
0 . n° n° n®stab- n®folio
text |inecipit rubric folio melody lein |348v-354r
1. Conditor alme siderum hymnus in adventu domini in ves- 286v-287r 1 23 348v
peris
2. Verbum supernum prodiens ad matutinas hymnus 287r-v 2 126 348v
3. Yox clara ecce intonat In laudibus hymmus 288r-v 2 126 -
4. Veni redempior gentium In nativitate domini in primis 288v-280r 3 5% A8V
et secundis vesperis hymnus
5., Christe redemptor omnium ad matutinas hymnus 289v-290r 4 71 348v-340r
6. A solis ortus cardine In laudibus hymnus 290r-297r 3 53 -
T. Hostis Herodes impie In epiphania ad vesperas et matuy 291r-v 3 ] -
tinas hymnus
8. A patire unigenitus In laudibus hymnus 291v-2921 3 53 =
g. 0 lux beata trinitas Dominica LI post octavam epipha- | 292r-V 5 22 13497
nise ad vesperas hvmnus
70. JTe lucis ante terminum Ad conmpletorium hymnus 292v-293x 5 22 -
1. {Nocte surgentes Ad matutinas hymnus 293r-v 6 145 3401
12. |Ecce lam noctis In laudibus 203v-2094r 6 46 =
13, | Tam lucis orto sidere Ad primam hymnug 294r-v i 5 1349z
14. I Nunc sancte nobis spirifus| Hymnus ad tertiam 2057~y kil 85 =
15, |Rector potens verax Deus ad Viam hymnus 205v 8 620 3490
16. | Rerum Deus tenax vigor ad IX hymnus 296r 8 620 Z
7. | Lucis creator optime ad vesperas 206v 9 155 1349v
8. [ Nocte surgentes ad matutinas et laudes cantus 297r 10 1434 249v
ferialis
Tav. 3/2
n° n° n° n®Stab-{n®folio
text|incipit rubrioc folio melody| 1lein j348v-354v
19.11am lucis ortc sidere cantus feriglis ad horas 297y . 11 51 349v-350r
20.]Lucis creator optime cantus ferialls ad vesperas et 207Tv~-298r i2 8 3507
ad completorium >
21, | Audi benigne conditor Dominica prima in quadragesima 298r-v 13 55 350r =
- ad vesperas hymnus 8
5o, Cnriste gquli lux es et dies| Ad completorium hymnus 298v 14 [¢] 3507 Z
23, |Summi largitor praemii ad matutinas hymnus 299V 15 54 350r-v Z
24 . 1am Christe sol iustitise |Ed laudes hymnus 300r~-v 16 74 50V Z
25, Vexilla regis prodeunt Tn dominica de passione domini 300v~-301v ¥ 32 Z50v ;
ad vesperas -
26.| Pange lingua gloriosl ad matutinas hymnus 301v-302v i8 56 350v I
proelium : =
57.llustra sex gui iam peractal In laudibus hymnus ~ {302v-303v 18 56 = %
78.1Ad cenam agni providi Dominica in albis ad vesperas 303v-304r 19 4 35Tr -
hymnus
29.| Lesu nostre redemptio ad completorium hymnus 304v~3051 20 513% 51T E
30.1 Aurora lucis rutilat Ad matutinas hymnus 305r~306v 19 4 ~ o
31.] Sermone blando angelus "V ad laudes hymnus 306v-307v 19 4 - 8
37.l lam lucis orto sidere Gantus ferialis 3077V 21 5 Z51ir >
3% .1 Aeterne rex altissime In @scensione domini ad vesperas| 307v-308v 22 62 351v o
et ad matulinas hymnus . 5
3% .1 Tu Christe nostrum geudium ad laudes hymnus 308v~3509r 22 62 - Z
35.] Beata nobis geaudia Tn festo pentecostes ad vesperas >09v-310r 23 186 351V z
hymnus =
36.] lam Christus astra ascen- | ad matutinas hymnus 310r-312r 23 186 - g
derat A
37.] lmpiete gaudenlt viscera 23 laudes hymnus 312r~v 23 186 ~ %
38.} Venl creator spiritus 2d tertiam et per totam hebdoma-| 5312v-313v 24 17 351v =
dam hymnus m
30,1 Adesto sancta Triniias Tn festo sanctae trinitatis ad 313v-514T 25 65 3517 g
matutinas hymnus 4
30.10 Trinitas laudabilis 24 laudes hymnus ZiET—v 25 %5 = Z
47.1Urbs beata Hierusalem’ Tn festo dedicationis ecclesiae | 314v-315v 26 140 312r ]
et in anniversario eiusdem ad o
vegperas et matutinas hymnus 3
42.0 Angularis fundamentum ad laudes hymnus 315v=316Vv 26 140 ~ =
— 23. Quem vox gquem poteris*® Sanctorum innocentium ad matutiH 316V 27 420 = =
- : nas hymnus 8
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N Tav. 3/3 |3
Q
n° | n°® n° n°stab-| n°folio £
text} incipit rubric tolio melody lein | 348v-354v| 8
44.] Te summg deitas® - - - 316V 27 420 —~ Z
45.] Caterva matrum personai ad laudes hymnus 376v->17r 3 573 = 73
46.{ Doctor egregie Paule In conversione sancti pauli ad 317r-318r 28 69° - 2
vesperas et ad matuitinas hymnus ;
| 7.1 Aeterna Christi munera® ad laudes hymnus . 318xr - — = )
48.] Ave maris stella In festo puriticationis ad ves- | 318r-v 28 69 3521 §
- peras _hymnusg
49.t Quem terra pontus setheras | ad matutinas hymnus 318v-319r 29 187 3521
50.{ 0 gloriosa domina ad laudes hymnus 319v-320r 29 187 -
57.{ 1am bone pastor In cathredra sancii petri ad ves-| 320r-v 28 &9 e
peras et matutinas hymnus
52.1 1esu redemptor omnium* in laudibus hymnus 320v - =
53.1 Ave maris stella*® In annuntiatione dominica ad 320v - — T
vesperas hymnus
4 .] Quem terra pontus# ad matutinas hymnus 3207 - - - B
55.10 gloriosa domina* ad laudes hymnus 320v — - =
56,1 Magnae dies laetitiae In sancii petri martyris ad ves-| 320v-321r 30 188 -
peras hymnus
57.1Adest iriumphus nobilis ad matutinas hymnus 321v-322r 20 188 -
8. Exsultet claro sidere ad laudes hymnus . 322r~V 30 188 —
59.] Salve crux sancta Tn utroque festo sancle crucis 322v-323v 28 69 =
ad vesperas et ad matutinas hym-
nus
60.]0riginale crimen Ad laudes hymnus 323v-324r 28 60 —
61.} Aeternae regi gloriae In festo coronae domini ad ves- | 324r-v 31 190 -
peras et matutinas hymnus
2.] hauda fidells contio ad laudes hymnus 324v-325Vv 31 1390 —
63.{Ut queant laxis resonare | 1n festo sancti iohannis bapti-~ | 325v-326r 32 151 352v
stae ad vesperas hymnusg
64.1 Antra deserti teneris ad matutinas hymnus 326r-321T 32 151 =TT
£5.10 nimig felix In laudibus hymnus 327r-v 32 151 =
66.] Aurea luce et decore In festo apostoliorum petri et 327v-328v 28 69 352V
pauli ad vesperas hymnus sequi-
tur totus cantetur in matutinis
versus dividatur
Qlivae binae pietatis Divisio 328r
67.|Doctor egregie Paule In commemoratione sancti pauli 32Bv-329r 28 69 ~
Tav. 3/4
n° n° n° n°stab-| n°folio
text| incipit rubric folio melody lein | 348v-354v
ad matutinas hymnus
8. Aeterng Chrigti¥® in laudibus hymnus 329r 26 140 -
69.] Huius obtentu deus alme In festo panctae praxedis virgi-|329r — = = >
nostris nis ad matutinas hymnus g
70.| Lauda mater ecclesia In Testo sanctae mariae magdale-|329r-330r 33 189 352v =
nae ad vesperas et matutinas z
hymnus : Z
71.JAeterni patris unice In lsudibus hymnus 330r-v 33 189 - T §
72.1 Tam bone pastor Petre ad vincula sanciti petri ad utro-}{330v-331r 28 69 - =
gue vesperas et matutinas hymnus 5
73.]Aeterna Christi munera* In laudibus hymnus 339r - — Z I~
T4 .} Gaude mater ecclesia In festo beati dominici ad ves- |331r-v 31 190 352v E
peras hymnus Z
75.1Novus athleta Domini ad matutinas hymnus 331v-332r 31 190 - -
76.1 Hymnus novae laetitiae In lgudibus hymnus 332v-333r 31 190 - &
71.-lAve maris stella® In assumptione beatae virginis 335T 31 190 - =
78.1 Quem terra pontus gethera¥*|ad matutinas hymnus 333 - - - a
79.10 gloriosa domina¥ Tn Taudibus_hymnus 3337 - - = 9
80.{ Magne pater Augustine In tfesto beati augustini ad ves-|333r-334r 18 56 353r =
) peras et matutinas hymnus g
81.] Gaell cives adplaudite In leudipus hymnus 334r-v 34 47q 353 s
82.{ Ave maris stella*® Tn nativitate beatae virginis ad|334v - - = Z
vesperas hymnus =
83.] Quem terra pontug aethera¥|ed matutinas hymnus 334v — = - ;
84.10 gloriosa domina* 1In laudibus hymnus 334v - - - R 2
B85.] Salva crux sancta¥ Tn exaltatione sancte crucis ad | 334V - - = g
vesperas et matutinas hymmus &
86.|Originale crimen#® In laudibus hymmus 334v - = - o
87.]Tibi Christe splendor Tn Testo sanctl michaelis ad vest334v 35 112 I53Y% 9
peras et matutinas hymnus -
88.|Christe sanctorum decus Tn laudibus hymnus 335v-336V 36 422 353r~-v =
65G.1 Iste confessor Domini sa- |in festo sancti remigil episcopij336v-337r k¥ 107 - i
cratus et confessoris ad matutinas hym- &
nus o
§0.! Iesu salvator saeculi Tn festo omnium sanctorum ad vest337r-v 4 T 353v 3
. peras et matutinas hymnus =
- 91,{Christe redemptor ommium |In laudibus hymnus 337v-338v 4 71 - §
(F8]
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S Tav. 3/5 | %
n® n° n° n®stab-| n°tolio E
text] incipit rubriec folio melody lein | 348v-354v; 8
G2. |Katherinae collaudemus In festo sanctae Katherinae vir-] 338v-339r [ 146 = 5
ginis et martyris ad vesperas %
hymnus oo
G3. | Pange lingus gloriosae ad matutinas hymnus 339r-340x [ 146 — ;
04. | Praesens dies expendatur In tzudibus hymnus 340r-v [ 146 Z Q
95. | Exsultet caelum laudibus In festis apostolorum et evange-| 340v-341ir - = - §
listerum ad vesperas et matuti~
nas hymnus
06. | Aeterna Christi munera In laudibus hymmus 341r-v — =
7. | Deus tuorum militum Tn festo unius martyris ad vespef341v - - -
rags et matutinas hymnus
698. | Martyr Del gul unicus Ad Taudibus hymnus 34iv-342r = = =
9G. [ Sanctorum meritis In festo simplicl plurimorium 342r-343r 27 420 353y
martyris ad vesperas et matuti-
nas hymnus
100.]{ Sanctorum meritis In festo trium lectionum hymnus | 3435r-v 38 108 53y
101.] Aeterna Christi munera In laudibug hymnus 343v~344r 27 420 —
102.] Iste coniessor Domini sa- |in feslLo semiduplici unjus con- [ 344r-v 6 136 353y
cratus fessoris ad vesperas et matuti-
nas hymnus N
705.1 Iste confessor Domini sa- |1in festo simplicl unius confes- | 345r 6 146 354T
cratus soris hymnus
704 .] Iste confessor Domini sa- |in festo trium Jectionum hymnus | 345r-v 37 07 354T
cratus
105.] lesu redemptor omnium In Taudibus hymnus 345v - - =
706.] Virginis proles opifexque |In festo simplici unlus virginis]34ér-v 6 ] 746 354
ad vesperas et matutinas hymnusg
707.] Virginis proles opifexque |1n festo trium Jectionum hymnus {347r 37 107 Z54r
108.] lesu corona virginum quem | In laudibus hymnus 347Tr-v - - ~
maler
§.] Tam lucis orto sidere In totis duplicibus et duplici- |347v 39 159 254
bus
110.] Quem terrs pontus aethera |- - ~ S4BT 40 16 -
111.] 0 gloriosa domina¥ - - - 348r 40 16 =
712. lam lucis orto sidere¥ - — — 348r 40 16 -
1. Condiior alme siderum® [Praecedens cantus cantetur per adventum ad | T ] 25 1 348v
Tav. 3/6
n® n® n®Stab4 n°folio
textiineipit rubric melody lein | 348v-354v]
vesperas et in sabbatis et in dominicis ad
completorium quando de tempore agitur
2. Verbum supernum prodiens#* raecedens cantus cantetur per adventum ad 2 126 348v >
matutinas et ad laudes gquando de tempore et =
dominicis ad primam ,tertiam ,sextam et no- 8
nam. Cantetur et in vigilia natalis domini Z
ad horag praeter dominicas z
q. Veni redemptor gentium® Praecedens cantus cantetur in vigilla nata- 3 5% Z48v Zz
lis domini ad vesperas et deinceps usque ad %
octavam epiphaniae inclusive tam de tempore -
quam de sanctis ad omnes. hymnos eiusdem me- 3
tri nisi in hymno Christe redemptor =)
5. Cnriste redemptor omnium* |Praecedens cantus canietur ante nocturnum in 4 71 348v %
natali et in crastino sancti thome et in cir} =
cumcigione et in vigilia epiphaniae g
9. 0 1ux beata Trinitas* Praecedens cantus cantetur ad vesperas et 5 22 3407 =
completorium in sabbato post octavam epipha- W
niae et in sabbatis sequentibus usque ad 8
quadragesimam exclusive quando de tempore [
agitur et in sabbato post festum trinitalis g
et in sabbatis sequentibus usque ad adventum 3
exclusive guando de tempore agitur Z
11. iNocte surgentes* Praecedens cantug cantetur in matutinis et 6 146 349r z
laudibus in dominica post octavam epiphaniae %
et in dominicis sequentibus usque ad vigili-| o]
am exclusive et in dominica post festum tri- A
nitatis et in sequentibus dominicis usque ad =
] adventum exclusive quando de_ tempore agitfur 3
13, Jiam lucis orfo sidere¥® Duo praecedentes cantus cantentur super i 185 349 @
III1. hymnos super quos notati sunt in domi- 2
nica post octavam epiphaniae et in aliis do- g
15. {Rector potens verax Deus* {minicis usque ad XTam exclusive. Et in domi- Z
nica post festum trinitatis et in dominicis =
sequentibug usque ad adventum exclusive quan |
do _de tempore agitur 3
17. iLucis creator optime* Praecedens cantetur ad vesperas et completo- 9 T47 349v ]
- rium in dominica post octavam epiphaniae et z
4 e}
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Tav. 3/7

1)

text{incipit

rubric melody

o
n

Stab~| n®rolio
lein | 348v-354v

in dominicis sequentibus usque ad quadragesi-
mam exclusive.Et in dominica post festum triqg
nitatis et in aliis usque ad adventum exclu-
sive quando de tempore agitur

Nocte surgentes*

Praecedens cantus cantelur in diebus pro fe-
stis ad matutinas et laudes inter dominican
domine ne mira tua et XIam et inter domini-
cam deus omnium et adventum quando de feria

10

144 1349v

19,

agltur
Tam lucis orto sidere® ‘ﬂPraecedens centus cantetur ad primam , ter-—

tiam ,sextam et nonam. In diebus pro festis
inter dominicam ne mira tua et cenam domini
exclusive et inter (dominicam) deus omnium
et vigiliam natalis domini gquando de tempore
agltur

11

51 349v-350r

20.

Tucls creator optime*

Praecedens cantus cantetur ad vesperas et
completorium in diebus pro festis inter do-
minicam ne mira et quadragesimam et inter
(dominicam) deus omnium et adventum cantetur
et ad hymnos completorium per adventum domi-
ni diebus pro festis

12

8 350r

2t.

Rudi benigne conditor®

Praecedens cantus cantetur in sabbato primo
quadragesimae et deinceps usque ad sabbatum
in passione domini exclusive ad vesperis de
tempore

13

55 350r

22

TIChriste qui 1ux es et dies®

Fraecedens cantus centetur in sabbato primo
X1ae et deinceps usque ad diem cenae domini
exclusive ad completorium

7

9 1350r

23.

Summi largitor praemii¥

Praccedens cantus cantetur in prima dominica
quadragesimae ante nocturnum in matutinis et
deinceps cotidie in matutinis de tempore us-
que ad dominicam de passione exclusive

15

54 350r-v

24.

Tem Christe sol iustitiae¥®

Praecedens cantetur in prima dominica quadra-
gesimae in laudibus et deinceps gquando agitur
de tempore usque ad dominicam de passione ex-
clusive.Cantetur et in dominicis ad primam ,
tertiam , sextam et nonam usgue in paesione

16

14 [350v

LT

Tav. 3/8

n
t

ext{ineipit

rubric

melody

n°stib-
lein

n®folio
348v-~354v

exclusgive

D5. |[vexilla regis prodeunt®

Praecedens cantus cantetur in sabbato In
passione domini et deinceps usque ad cenam
domini exclusive ad vesperas quando de tlem-
pore agitur. Cantetur et in dominicis die-
bus usque ad genem domini ad primam , terti-
am , sextam et nonam

17

32

3507

56. |Pange lingua gioriosi
proelium#*

Praccedens cantus cantetur in dominica de
passione et deinceps usque ad cenam domini
ad matutinas et ad laudes quando de tempore
agitur

i8

56

350v

28, |Ad cenam agni providi*

Praecedens cantug cantetur in sabbato in al-
bis et deinceps cotidie ad vesperas et lau-
des usque ad vigiliam ascensionis ad omnes
hymnos eiusdem metril tam de tempore quam de
sanctis nec fuerit totum duplex. Cantetur et
in dominicis et festis nec fuerit trium lec-
tionum ad primam , tertiem , sextam et nonam

19

351r

29. }esu nostra redemptio¥®

Praccedens cantus cantetur ad completorium
in sabbato in albis et deinceps usque ad fe-~
stum sanctae trinitatis quando de tempore
agitur et dé festis

20

513

351

32, |[lem lucis orto sidere¥®

Praeccedens cantus cantetur in diebus pro fe-
stis et festis trium lectionum ad primam ,
tertiam , sextam gt nonam inter dominicam
in albis. Bt primas vesperas ascensionis et
infra octavam dedicationis si infra praedic-
tum tempus evenit

21

351r

33, |[Keterne rex altissime*

Praecedens cantus cantetur in vigilia ascen-
sionis ad vesperas et deinceps usgue ad pri-
mas vesperas pentecostes ad omnes hymnos

bus pro festis quam in festis sanctorum post
uam in totis duplicibus

eiusdem metri nisi in completorio tam iw dieq

22

62

357v

35. |Beata nobis gaudia®

Praecedens cantus cantetur in vigilia pente-
costes ad vesperas et deinceps ad vegperas

23

186

351y
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Tav. 3/9

text

incipit

rubric

melody

n°stan
lein

n®folio
348v-354v

matutinas et laudes ad primam , sextam et
nonam ugque ad festum sanctae trinitatis ex-
clusive

38.

Venl creator spiritus®

Praecedens cantus cantetur in die penteco-
stes ad tertiam et deinceps per hebdomadam
ad tertiam usque ad festum sanctae trinita-
tis

27

17

351y

39.

esto sancla Trinitas®

Praecedens cantus cantetur in festo sanctae
trinitatis ad ommes hymnos et per octavam

des quando de octava agitur

ad matutinas ad vesperas matutinas et ad lauf

25

65

351v

17,

Urbs beata Hierusalem*

Praecedens cantus in festo dedicationis et
per octavam et in octavis ad vesperas et ma-
tutinas quando de octava agitur

26

40

352r

48

Ave marisg stella¥®

Praecedens cantus cantetur ed vesperas in
omnibus testis beatae virginis et intra oc-
tavam et in octava eiusdem quando de octava
agitur

28

69

352r

Quem terra pontus aethera¥®

Praecedens cantus cantetur in omni fesito be~
atae virginis et in dominica inftra octavam
si de octava agitur. Et in octava ad matuti-
nas et ad laudes et ad omnes horas nisi in
festo annuntiationis in completorium sive in
vigilia sive in tempore paschali evenit.Can-
tetur etiam per octavam eiusdem ad matutinas
et ad laudes

29

187

352r

63,

Ut queant laxis resonare¥®

Praecedens cantue cantetur in festo sancti
iohannis baptistae el etiam infra octavam
quando de els agitur et in octavo die ad ves
peras et matutinas et laudes

32

151

352v

66.

[Aurea luce et decore*

Praecedens cantus cantetur in festo aposto-
lorum petri et pauli et per octavam si de
octava agitur. Bt in octava ad vesperas ma-
tutinas et laudes

28

69

352v

70.

Lauda mater ecclesia®

cantetur in festo sanctae
ad omnes hymnos

Praeccedens cantus
mariae magdalenae

33

189

352v

Gaude mater ecclegia¥®

Praecedens cantus cantetur in festo sancti

31

130

352v

Tav. 3/10

n
text

incipit

rubric

melody

n°stab-
lein

n®tolio
348v-354v

dominici ad omnes hymnos in utroque festo

et in dominica infrs octavam quando de octa-
va agitur et in octava eilusdem ad omnes ho-
ras nec ad hymnum Ihesu nostra redemptio
guando infra tempus paschale erravit festum
translationisg.Cantetur et per octavam ipsius
ad vesperas matutinas et laudes

80,

Magne pater Augustiine*®

Praecedens cantus cantetur in resto sancti
augustini et cotidie per octavam et in octa-
va ad vesperas et ad matutinas quando de oc-
tava tiat

18

56

353

81.

Jaeli ecives adplaudite*®

Praecedens cantus cantetur in festo sancti
augustini et dominica inira octavam agitur
et in octava eiusdem ad omnes horas nisl in
vesperis et matytinis.Cantetur et per octa-
vam eiusdem ad laudes

34

474

353r

87,
88,

Tibi Christe splendor*
Christe sanctorum decus®

Duo isti praecedentes cantus hymnorum canten-
tur in testo sancti michselis ad vesperas et
ad matutinas et laudes

112
422

353r
353r-v

90.

Tesu salvator saeculi®

Praecedens cantetur in festo omnium sancto-
rum_ad omnes hymnos

71

3535v

99.

Sanctorum meritis¥*

Praecedens cantus cantetur ad vesperas et ma
tutinas in omni festo plurimorum martyrum ni-
si I11 lectionum fusrit

420

355v

100.

Sanctorum meritis¥*

Praecedens cantus cantetur in festo plurimo-
rum martyrum ad vesperas et matutinas trium
lectionum . :

108

353

102,

Iste confessor Domini sa-
cratus#*

Praecedens gantus cantetur ad vesperas et ma-
tutinas in festo semiduplici et supra unius
confessoris nisi proprius habeatur

146

353v

103.

Tste confessor Domini sa-
cratus*

Praccedens cantus cantetur in vesperis et in
matutinis. In festo simplici unius confesso-

rig

146

354r

Tste confessor Domini sa-
cratus*

Praoecedens cantus cantetur in festo unius
confessoris , trium lectionum et infra octa-
vam beati martini quando deinceps agltur nec

31

in dominica ad vesperas et matutinas

107

354r
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Tav. 3/11 | &
o
5 ° n°siab- [n®folio 2
text] incipit rubric nelody | lein {348v-355r [}
106.] Virginis proles opifexque®| Praccedens cantus cantetur im utrisque ves- 6 146 354r %
peris et in matutinis in festo simplici uni- 7
. us virginis E
107.] Virginis proles opifexque®| Praecedens cantetur ad vesperas &t matuti— 37 107 54r %
nas in festis trium lectionum unius virgini s}
109.] Tam lucis ortoc sidere*® Praecedens cantus cantetur in omni Ffesto to+ 39 159 3541 §
to duplici et etiam duplici in hymnis eius-
dem metri quando non est alius cantus assig-
natus
712.]Tam Tucis orto sidere* Praecedens cantus cantelur in omni festq seH 20 187 354r
miduplici in hymnis eiusdem metri quando non
est cantus alius assignatus
113.{Iam lucis ortc sidere¥® Praecedens cantus cantetur in omni festo 47 533 Z54v
simplici in hymnis eiusdem metri quando non
est alius cantus assignatus
114.] Iam lucis orto sidere* Praecedens cantus cantetur in omni festo 42 134 354v
trium lectionum nisi in tempore paschali in
hymnis eiusdem metrl quando non est alius
cantus asgsignatus
715.] Tam lucis orto sidere* Praecedens cantus cantetur infra omnis octa-y 43 429 355r
vas ad primam ,tertiam , sextam et nonam et
completorium exceptis dominicis et tempore
paschali nisi fuerit alius cantus assignatusg
dicatur etiam infra octavam beati laurentii
in matutinis et in laudibusg et infra octavan
beali mariini in laudibus quando de eis agi-
tur nisi in dominica .
116.|Ave maris stella¥ Praecedens cantus cantetur ad vesperas de 44 191 355r
beata virgine quando de eam in smabbatis tit
otfficium in conventu
110.{Quen terra pontus aethers®|Praecedens cantus cantetur in completorio 40 i6 3557
) et in matutinis et in laudibus et in horis
diei quando de beata virgine agitur ottici-
um in conventu. Cantetur etiam intra octa-
vam beatae virginis ad primam , tertiam ,
sextam et nonam et completorium quando de
octava agitur nec in dominica
>
Tav. 3/12 =
c
5 n® n°Stib- ?011 ;
n : melod lein olio
text jincipit rubric S e1é ¥y i S E
1o In sollempnitate pretiosi corporis domini - 4
117. [Pange lingua gloriosi nostri inesu christi ad vesperas hymnus 7 55 S 5T 35TS 5
8. [Sacris sollemniis ad matufinas hymus 2| 126 |357v-358r £
. |Yerbum supernum prodiens n_ta — >
;g. %xsultet gam angelica In Testo beali gregorii adt;e%ﬁe;asdgyznzi_ 32 1;; %23; ¥ Z
21. [Superna mater inclita In festo translationis Bea ome q z
no hymus ___ 7% 192 [ 350r-v 3
197, |[lubar caelorum prziiens %d ?gi:::ﬁzsnyﬁﬁﬁss iE 192 1359y t
ans n - - Q
1%2: %Egﬁ?%ezuﬁggiisrgubilo Th Testo sancti Thome de Aquino ad vesperas| 406 192 {360r-361v S
] hymnus - T 6 162 1361v 2
125, |ithomas insignis genere Ad matutinas hymn i 765 %6Tv—362r I>]
726. |Lauda mater ecclesia Thomael ad laudes =57 75T SE3v-5647 S
27. {Mente iucunda o = = TE7 GAv-365v =
2%. Tumen in terris Ed matutlnas hymnus %g 127— gégv_gsgv g
29. |Magne vincenti Ad laudes hymnus - Js Senis a3 veol 47 Y VI T zZ
130. |Haec tuae virgo In festo sanctae Katherinae de Seni ] 2
. peras hymnus - 17 e SCTv_36AY] 2
731. |Laudibus virgo nimis effe- | - - 3
renda v— 3601 e
130, |lam ferox miles tibi sae- | ad laudes 41 642 368v-369 g
e cessit e ~ 7 t9r-v 4
133. g, Antonini gloriam Tn festo sancti Antonini 13 ,% ;63v—37OV Z
134.]Atrae noctis obscuritas ad matutinas hymnus - e
&
=
o
=]
c
Pl
o
o

i
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* Come per le indicazioni delle Tavole, anche qui

122

ex.” rimane in lingua inglese.

ALCUNI INNARI ITALIANI NELLE COLLEZIONI MANOSCRITTE DI SAN PIETROBURGO

ex. 3
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Erratum corrige

Nel mio articolo La lettera “s*’ fra una ricerca, un’intuizione e un passo di Jo-
hannis Affligemensis, «Studi gregoriani», VIII, 1992, pp. 5-7, una assurda distra-
zione, per la quale desidero scusarmi, ha fatto si che rendessi anche nominativa,
vedasi il titolo, la forma genitiva Johannis. Essa & in realtd corretta, cio¢ genitiva,
solo alla p. 6 nota 1; altrimenti va letta e citata, dunque anche nel titolo, come
Johannes.

NINO ALBAROSA
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